Teoria generală a artei OBIECTIVELE ÎNSĂPÂNIREA DISCIPLINEI Obiectivele dezvoltării disciplinei „Teoria generală a artei” sunt: ​​formarea studenților într -o idee completă a conceptelor de bază ale teoriei artei, legile de bază ale formării unui sistem figurat de arte plastice, Despre fundamentele psihologice și premisele sociale ale activității creative, despre structura operei de artă, mijloace expresive și modalități de rezolvare a problemelor creative La nivel teoretic, disciplina este un studiu al sistemului de terminologie, având în vedere mijloacele de bază de construire a unei imagini artistice, inclusiv principiile construirii spațiului artistic, compoziției, culorii, caracteristicilor stilistice, precum și unele aspecte ale tehnologiei și tehnologiei tehnologiei Creativitate artistică Se formează o metodologie a studiului teoretic al operei de artă O operă de artă este considerată un model, proiecția culturii și a viziunii asupra lumii a unei anumite ere Sarcini de disciplină: - Pentru a forma ideea elevilor despre esența, subiectul, obiectivele și obiectivele disciplinei - dezvăluie rolul și locul disciplinei „teoria generală a artei” în sistemul de formare profesională a specialiștilor-artiști și a activităților lor profesionale viitoare - Introduceți elevii în fundamentele teoretice și științifice-metodic ale teoriei artei Studiul disciplinei va permite stăpânirea cunoștințelor și abilităților necesare pentru analiza independentă competentă a unei opere specifice de artă, precum și studiul dezvoltării artei, pentru a forma un aparat terminologic și o bază metodologică necesară pentru studiul teoretic al artă În procesul de învățare, se utilizează cursuri de prelegeri și seminare, se oferă utilizarea ajutoarelor de predare tehnică Prelegerile sunt organizate pentru a oferi cunoștințe sistematice în domeniul istoriei artei În seminarii, elevii demonstrează capacitatea de a pune în practică cunoștințe în cadrul claselor de lecturi În procesul de învățare, studenții vor dobândi abilități în lucrul cu literatura științifică și de referință, periodice și internet, inclusiv surse străine, vor câștiga experiența analizei interdisciplinare a aspectelor teoretice și a problemelor de dezvoltare a artei O muncă independentă a studenților este organizată și realizată cu scopul de a consolida și aprofunda cunoștințele și abilitățile, studierea literaturii științifice, educaționale și speciale, precum și formarea unei culturi a muncii mentale și a independenței în căutarea și dobândirea de noi cunoștințe Locul disciplinei în structura OOP în Disciplina „Teoria generală a artei” este inclusă în partea de bază a ciclului profesional/ variabil al disciplinelor Disciplina se bazează pe cursurile „Descrierea și analiza operelor de artă”, „cultura artistică mondială” „filozofie”, „estetică”, „istoria artei” Disciplina „Teoria generală a artei” stă la baza studiului „Istoriei artei”, „Teoria și istoria criticii artistice” Competențele studentului, s -au format ca urmare a dezvoltării disciplinei În procesul de stăpânire a acestei discipline, studentul formează următoarele competențe culturale generale, profesionale generale și profesionale în dezvoltarea OPU, realizând standardul educațional de stat federal în: capacitatea de a percepe arta ca sistem și conexiunile sale cu științele umanitare, sociale și naturale (OPK- ); Capacitatea de a înțelege științific al raportului dintre teorie și practică în artă, aplicarea realizărilor științei și practicii în domeniul artei (OPK- ) în activitățile practice ale realizărilor științei; capacitatea de a demonstra ideea locului de artă în istoria omenirii, conexiunile sale cu viața socială și culturală a societății și principalele tendințe de dezvoltare (OPK- ); disponibilitatea de a naviga liber în literatura de specialitate despre profilul activității (OPK- ); Capacitatea de a realiza obiectivele, obiectivele, logica și etapele cercetării științifice, de a efectua cercetări științifice (planificați -vă și implementați propriile activități de cercetare: lucrați cu literatura, analizați, evidențiați principalele, contradicțiile, problema de cercetare, formulați ipoteze, selectați mijloacele adecvate Pentru efectuarea cercetării, trageți concluzii) și aranjați-le (PC- ); capacitatea de a ține cont de analiza fenomenelor de artă politică, socială, de fapt culturală și economică (PC- ); capacitatea de a aplica teorii metodologice și principii ale științei moderne în cercetarea științifică; Istoria artei, abordări istorice, culturale, psihologice și pedagogice în studiul artei, cu implicarea tehnologiilor informaționale moderne (PC- ); Capacitatea de a analiza și argumenta critic pentru a lua în considerare în mod critic meritele artistice ale operei în contextul social, cultural și istoric, de a identifica arhitectonica operei (principalele semne ale planului său, stilistică, caracteristicile implementării, unitatea de formă și conținut), pentru a efectua o analiză comparativă a diferitelor interpretări (PC- ); capacitatea de a utiliza aparatul conceptual în domeniul teoriei și istoriei artelor (PK- ); Ca urmare a dezvoltării disciplinei, studentul trebuie să demonstreze următoarele rezultate ale educației: Studentul trebuie să știe - Metodologie și aparat terminologic al științei artei Navigați cu anularea abordărilor științifice Au capacitatea de a percepe arta în legătură cu relațiile cu științele umanitare, sociale și naturale (OPC- ); capacitatea de a demonstra ideea locului de artă în istoria omenirii, conexiunile sale cu viața socială și culturală a societății și principalele tendințe de dezvoltare (OPK- ); Studentul trebuie să poată - Pentru a pune în practică cunoștințele dobândite - capacitatea de a înțelege științific a raportului dintre teorie și practică în artă, utilizarea științei și practicii în domeniul artei (OPK - ) în activitățile practice ale realizărilor științei și practică; Capacitatea de a realiza obiectivele, obiectivele, logica și etapele cercetării științifice, de a efectua cercetări științifice (planificați -vă și implementați propriile activități de cercetare: lucrați cu literatura, analizați, evidențiați principalele, contradicțiile, problema de cercetare, formulați ipoteze, selectați mijloacele relevante relevante Pentru efectuarea cercetării, trageți concluzii) și aranjați-le (PC- ); -Canizarea problemelor de artă -Creadiness pentru a naviga liber în literatura de specialitate despre profilul activității (OPK - ); Capacitatea de a analiza și argumenta critic pentru a lua în considerare în mod critic meritele artistice ale operei în contextul social, cultural și istoric, de a identifica arhitectonica operei (principalele semne ale planului său, stilistica, caracteristicile împlinirii, unitatea formei formei și conținut), efectuați o analiză comparativă a diferitelor interpretări (PC- ) -Determinați relația de artă internă și străină a vremii studiate -capacitatea de a ține cont de factori politici, sociali, culturali și economici (PC - ) în analiza fenomenelor artei; Studentul trebuie să dețină - abilități în analizarea lucrărilor de pictură, grafică, sculpturi, arhitecturi, capacitatea de a aplica în cercetarea științifică teoriile și principiile metodologice ale științei moderne; Istoria artei, abordări istorice, culturale, psihologice și pedagogice în studiul artei, cu implicarea tehnologiilor informaționale moderne (PC- ); - Evaluarea fenomenelor artistice - capacitatea de a utiliza aparatul conceptual în domeniul teoriei și istoriei artelor (PK - ); Structura și conținutul disciplinei Intensitatea generală a forței de muncă a disciplinei este (Yuya, din care prelegerea Yu, seminariile orelor Yuya) Secțiunea Conceptele de bază ale științei artei Introducere Care este știința artei? Teoria artei ca kit terminologic oferă posibilitatea judecății cotidiene sau profesionale despre artă, creând posibilitatea unei practici artistice în sine la nivelul intenției artistice Relații de teorie și practică în artă Contrastitatea judecății discursive asupra actului de artă (temporal) de percepție vizuală (unanim, atemporal) Istoria teoriei artei Interdependența teoriei artei și practicilor de artă Teoreticienii sunt cine sunt scriitori, filozofi, artiști înșiși Diferențe în abordări Raportul dintre filozofia artei, estetica și teoria artei Problema științificului în știința artei Reflecție și activitate evaluativă (critică și autocritică) Imagine Originile artei Arta ca o formă specifică de activitate Recoltarea în activitate artistică Intenție artistică Imagine ca mod Tipuri și arhetip Arta ca industrie Lucrul artistic realizat de bărbat Ochii și mâinile sunt opțiuni de proiecție a personalității în procesul de creație artistică Activitate artistică în ierarhia nevoilor Arta este ca o meserie Activitatea creativă și sursele sale religioase Magia și Theurgy ca primele forme de creație artistică Creativitatea ca formă de organizare a experienței existențiale (simetrie, acryvia, ritm) Creativitatea ca mod de a stăpâni experiența mistică Creativitatea ca proiecție „eu” Componente psihosomatice ale experimentelor creative timpurii Conceptul de mediu și lumea obiectivă Conceptul lumii interioare și imaginația Rațional și irațional în imagine Crearea de imagini ca formă de interacțiune cu lumea imaginilor Imaginea ca suprafață este un film care separă intern și extern Imagini cauzate de conștiință și experiențe inconștiente Activitatea artistică ca „imitație” Creativitatea ca selecție de semne înstrăinate de prototip Înlocuire Aspecte semnificative ale imaginii Tipologia imaginilor: semne Simptome, embleme O imagine-doi și o imagine a unui intermediar Corpul imaginii și imaginea corpului Imaginea și sensul ei Imaginea ca metabol este figura transferului de sens (Imaginea nu înseamnă niciodată ceea ce este și nu este niciodată ceea ce înseamnă ) Imaginea este ca „un alt corp” Trupul universului și imaginea lumii ca imagine a corpului Imaginile sunt convenționale și sociale Interacțiunea conștiinței și a lumii figurative Percepția și reflecția ei Percepția ca bază a activității Diferențe în canalele de primire a informațiilor vizuale, auditive și tactile Fenomenul „privării senzoriale” Structura experienței vizuale și structura aparatului vizual Selectivitatea experienței percepției Natura intenționată (răspândirea) a activității de percepție a conștiinței Atenția și memoria ca condiții de percepție Imagini vizuale ca urmare a activității de organizare activă a conștiinței Forma ca urmare a activității rațiunii Principiul echivalenței („similaritate”) procese mentale și senzoriale (vizuale) Privarea și imitația - ca bază logică a artei plastice (piedestal, cadru) Reflectarea percepției Îndoieli cu privire la fiabilitatea percepției senzoriale Soluții Percepție și conștiință Conflict și interacțiune Principalele surse de creativitate artistică Vizualizarea și expresivitatea artei Cunoașterea Noahtetică și experiența extatică Conștient și inconștient Tipuri schimbate de conștiință (somn, hipnoză, transă) Psihofiziologie de somn Percepția senzorială în diferite tipuri de conștiință Fantezie Conceptele de „inspirație”, „geniu”, „dotare” Creative acționează ca o reflectare inversă a modelelor de percepție Limitările capacităților creative umane Abstractizare și senzație Despre conceptul unei imagini vizuale Artă plastică ca urmare a transmiterii imaginii vizuale Viziunea ca funcție a conștiinței Experiențele corporale și spirituale ca bază a experienței, ca mecanism care definește structura subiectului-obiect al gândirii artistice (Corpul este ca un bordură și un instrument și suflet ca „sensibilitate”) Imaginea lumii ca o proiecție a trupei Opțiuni pentru relațiile umane cu lumea și relațiile și tipurile de conștiință (conștiința extrovertită și introvertită) Intenție și formă artistică în artele vizuale Conceptul de intenție artistică La intensitatea percepției artistice „Voința de a forma” ca o calitate determinată fiziologic și psihologic a minții umane Fenomenul Gestalt-Questeries în experiența senzorială în general și în special vizual Relații Gestalt ca imagini ale structurilor holistice și transformabile și tipurile lor Structura „Figura/Von” Principalele metode de organizare a experienței vizuale (principiul adiacenței, asemănările, gruparea etc ) Natura universală a simetriei ca atitudine structurală și tipurile sale (centrale, axiale etc ) Despre conceptul de ritm Ceras și pauze ca produse de formare a formei Abordarea „ecologică” (de mediu) a percepției vizuale Experiența vizuală ca experiență integrantă a experimentării unui flux de lumină și a planurilor iluminate („unghiuri”) Rolul corpului și al senrotoricii comune în experiența vizuală Valorile sunt vizuale și plastice Experiența tactilă ca experiență de obiectivitate Vizualizare-simpatie (stereoscopia viziunii vizuale și tactile) Problema multi -digitului conceptului de formă și a contextelor principale ale utilizării sale Forma ca organizare internă a subiectului și a formei ca aspect Doi Greg: Morfe și Eidos) și echivalentul lor latin unic (forma) Formele sunt forme naturale și artificiale Raportul dintre aspectul unui lucru și lucrul în sine Se formează ca o dotare cu un aspect (design) Problema formei și a viziunii (percepția) Problema recunoașterii unui lucru prin aspectul său (forma ca caracteristică, un set de proprietăți specifice) Forma de artă ca urmare a selecției caracteristicilor reproductibile Aidos ca condiție pentru existența unui lucru (o formă ca o proprietate esențială a unui lucru, entelechy -ul său, înzestrându -l cu unitate și ascuns de privirea superficială) Forma în procesul de creativitate (fabricarea lucrurilor): formă artificială și formă iluzorie Conceptul de formă goală, fantomatică și moartă în gândirea antică (Aidolon-idool și Simulakr) Raportul dintre formă și materie Natura gratuită a acestor concepte Forma în contextul gândirii creștine și al teologiei Se formează ca o proprietate ipostatică Problema canonului ca formă condiționată Conceptul de invenție în estetica renascentistă ca problemă de formă Forma ideală în teoria clasică Problema formei artistice ca o problemă a percepției vizuale și a atitudinii față de lucrurile înfățișate Forma și Gestalt Gestalt ca o caracteristică holistică-dinamică a unui obiect Gestalt ca structură (interacțiunea elementelor și caracteristicile invariante ale unui obiect) Conceptul de gestalt perceptiv și mental Forma și structura Forma artistică ca un set de mijloace expresive de creativitate Aspecte ale formei artistice ca niveluri ale organizării formale a lucrării (spațiu, timp, lumină, culoare, compoziție) „Forma semnificativă” Forma ca mijloc de influențare a privitorului Morfologia artei ca sintaxă artistică Artă și activitate vizuală Tipuri de activitate vizuală Problema artei și a non-art Criterii azling (prin natura utilizării imaginii și prin funcția îndeplinită de aceasta) Criteriul estetic (arta este o imagine destinată contemplării și experienței) Soiuri de activitate vizuală non-artistică și rezultatele acesteia Rolul abilităților tehnice în activitatea vizuală Subiectul subiectă natura activității artistice O operă de artă ca lucru fabricat Despre conceptul de lucru artistic Artă și sculptură Aptitudini, instruire și îndemânare în artă Funcționalismul ca alternativă la estetică Problema artei decorative ca artă Imagine magică (imagine ca un obiect „dublu” de expunere) Despre conexiunea simbolică și mistică a imaginii și prototipului Pierderea ca forță motrice a vizualizării Experiența religioasă și problema recunoașterii originalului absent Recunoașterea primei și a doua entități din Aristotel (specii și concepte generice în artă) Trecerea de la imagine magică la religioasă ca o schimbare a tipurilor de experiență sacră și începutul artei Comunicarea cu privarea Imaginea religioasă ca intermediar, în interacțiune cu lumea sacră (divină, transcendentală) Imaginea sacră ca imagine materială a unei zeități (de la fetiș la pictogramă) Imagine și rit Imagine și sacrificiu Natura rituală a activității creative Venerarea imaginii și negarea vizualizării ca două paradigme religioase și filozofice Negarea imaginii ca o tradiție specială: aspectele sale filozofice și religioase (activitatea estetică ca cea mai joasă formă de contemplare, pesimismul mimetic al Greciei clasice, imaginea unei zeități ca un act al lui Dumnezeu -fertilizare și culturi abraamice) Artă și idolare Problema „crizei reprezentării” într -un context istoric și cultural modern Imaginea ca impact și varietatea sa Imagine intelectuală care activează efortul mental) și obiectivul său (ghicitoare, narațiune, conținut informațional, inclusiv ilustrație tehnică) Rolul raționalității în crearea și percepția imaginii Imagine acționând pe atenție și sentimente (imaginea distractivă și provocând satisfacție) Problema „luminii” și a genului inferior în artele vizuale Problema Kich și mecanismul funcționării sale (impactul asupra nevoilor primare ale psihicului și excluderea eforturilor intelectuale) Imagine care acționează asupra testamentului (imagini didactice) Metode de acțiune morală a imaginii despre conștiință: un exemplu pentru imitație și sugestie Problema imoralismului în artele vizuale Imagine care subordonează privitorul (arta ideologică și arta propagandei) Problema măsurătorilor ideologice ale imaginii (distincția ideilor, idealurilor și ideologiei) Caracteristici ale conținutului ideologic al artei Arta ca instrument politic Arta ca sursă de plăcere estetică (imagine concepută pentru contemplare) Problema decorativismului în artele vizuale Problema conținutului experienței estetice (riscul de a închide privitorul în propriile sale experiențe) Ornamentul și modelul ca forme extreme ale decorativismului și diferența lor (umplerea cu conținut simbolic și eliberare fundamentală din conținut ca atare) Arta ca expresie Întrebarea subiectului și a obiectului de exprimare Lumea interioară ca sursă și oportunități expresive și nevoi expresive ale artistului Expresia ca întruchipare și concretizare Mecanisme de expresie (proiecție în afara structurilor figurative interne) Expresia ca impact Problema privitorului Forma artistică ca instrument de exprimare și organizare Expresia „curată” (dezinteresată) și „arta pură” „Arta pentru artă” ca teorie și ca practică Standarde care reglementează activitatea artistică (Canon, stil, manieră, recepție) Vizualizarea dintre reglementare, imobilitate și interpretare și libertate, ambiguitate, incapacitate Materia, substanța și materialele în artele vizuale Contează ca simbol al limitărilor capacităților creative umane, limita creativității Creativitatea ca o depășire a acestei limite Creativitatea ca o luptă cu rezistența materialului și munca terminată ca un compromis Separarea unui lucru de o substanță Natura materială și materială a artei plastice Creativitatea ca creație, pregătirea unui lucru nou Problema originii lucrului și starea apariției sale Fermitatea lumii Problema demiurgiei (justificarea rezultatelor creației) Proprietățile materiei (inerție, tremur, variabilitate, accident) Materie și haos Contează ca o sursă a existenței unui lucru Aspecte cosmologice ale materialității Problema primariei Materialitatea lumii și elementele primare ale cosmosului elemente ale universului ca forță și relație Creativitatea ca o manipulare mistică a elementelor (Magia și Theurgy) Întrebarea chintesenței (partea ideală a creativității materiale) Simbolismul alchimic ca model de creativitate Natura demiurgică a creativității Materiale și corporale Corpul este ca spațiul și spațiul ca corp mondial Corpul și carnea ca obiecte de transmisie Diferențe în tipurile de artă care se ridică la transferul corpului și al cărnii Creativitatea ca întruchipare și concretizare („condensare”) Corporal și materialitate Materialitate și obiectivitate Problema lipsei de persoană ca experiență în dematerializarea creativității (și evaluarea acesteia) Materie și materiale Proprietățile naturale ale materiei și transformarea lor în procesul de creativitate (proprietăți fizice și estetice ale lucrurilor artistice) Ca urmare (urmă) a impactului asupra materialului Problema materialului de pictură (substanța vopselei și a suprafeței) Diferența de vopsea și culoare în pictură Material ca conținut (proprietățile universale ale materiei de artă) Spațiul și tipologia lui și artele plastice Definirea spațiului ca loc și ca întindere Conceptul de chora în gândirea greacă Teoria pitagoreică a spațiului: categorii (punct, linie, întindere, corp) și corespondența lor numerică ( , , , ) Hora ca „al treilea fel” între materia existentă și eidos Are două principii, două esențe ideale - eidos și materia la joncțiunea formează un anumit loc, dând naștere unei lumi obiective: forma a acționat ca separator, materie ordonată, disecată și organizată, separată de orice alta, o formă particulară de cosmosul În termeni semantici, această funcție de separare poate fi desemnată ca o suprafață fenomen de suprafață Corul platonician este ca un pântec în care eidos sunt hrăniți și devin lucruri Pentru un astfel de spațiu are o importanță fundamentală conceptul de centru (mezonul), care a stat la baza topologiei arhitecturii antice, mijlocul în jurul căruia s-a construit simetria, din care s-au numărat ritmurile Toposul lui Aristotel ca arenă pentru acţiunea forţelor-dinamice Arena de interacțiune fizică a obiectelor și forțelor Conceptul lui Aristotel despre spațiu ca măsură a mișcării unui corp Problema incertitudinii și indefinibilității spațiului ca loc ocupat de un corp (spațiul ca absență a unui corp, adică vid, și, în consecință, ca inexistență, non-existență) Spațiul ca distanță (distanța de la observator la obiect, adică adâncimea și distanța dintre obiecte) Spațiul artei medievale Simbolism, neliniaritate și neuniformitate Lumea ca corp (sferă) ideală Întrebarea centrului universului și a axei lumii împărțirea spațiului Topos ca măsură a ordinii spațiale Spațiul sacru și profan: limite, praguri, limite (temenos și limenalitate ca categorii ale realității mitologice a spațiului experienței religioase) Spațiul cartezian (capacitate măsurabilă, fixă, uniformă și infinită) Imagini ale spațiului în conceptele fizice moderne (spațiu, energie, masă) Conceptul de spațiu multidimensional Problema tridimensionalității ca caracteristică a mișcării Proprietățile senzorio-motorii ale spațiului Percepția spațiului Semnele spațiale sunt monoculare (interpoziție, perspective liniare și aeriene, paralaxă, elevație, scară, anamorfism etc ) și binoculare (disparitate în imaginile ochiului drept și stâng) Conceptul de haropter Stereopsis și „viziune ciclopică” Fenomenul și mecanismul stereogramelor (și tipurile acestora) Conceptul de spațiu dinamic Conceptul de mediu Corporalitatea și plasticitatea ca aspecte ale spațiului „antropic” Tactilitate și suprafață Imagini corporale (receptacul-locuința, suprafața carcasei, instrumente) Spațiul artistic ca structură (semn) simbolică Diferențele între specii în artă ca caracteristici spațiale Mijloace de construcții spațiale în arhitectură Spațiul interior și exterior în aspectul său senzorio-motor Fenomenul „Diafaniei” ca caz particular al relațiilor spațial-transformaționale (de tranziție) în arhitectură Mediul urban și dimensiunile acestuia Spațiul în plastic ca imagine a dinamicii corporale „Aura” spațial-dinamică a sculpturii tridimensionale Imaginea spațiului în relief Spațiu iluzoriu-convențional al picturii Imagini bidimensionale ale spațiului Varietăți de perspectivă empirică („coadă de pește”, „găuri de vierme”, „casă de păpuși”) Spațiul tabloului, originea și varietățile acesteia (spațiul recipientului, fereastra care se deschide, oglinda) Încadrarea (cadrarea) ca condiție și mijloc al construcțiilor spațiale Conceptul de spațiu interior și exterior al unei imagini Perspectiva științifică ca imagine a viziunii Caracteristicile opticii de perspectivă Varietățile sale și regulile de bază ale construcțiilor în perspectivă (perspectivă directă și unghiulară) Problema perspectivei inverse (sensul original al conceptului și transformarea lui ulterioară) Perspectiva ca formă simbolică (o imagine a percepției lumii și a ordinii mondiale) Timpul și memoria în artele vizuale Timpul ca formă de entropie și arta ca activitate umană anti-temporală O încercare de a încălca legile de bază ale timpului - principiul ireversibilității și impredictibilității Conceptul de timp ca măsură a schimbării Timp cosmologic și mitologic Timpul este un calendar natural Conceptul antic al timpului de repetare ciclică (chronos) și termenul de stare calitativ (kairos) Perioada de timp ontologic-plastică (eon) Conceptul de timp liniar al Vechiului Testament (olam) Timpul este ca o mișcare din trecut în viitor Sinteza creștină a elenismului și iudaismului și timpul final (eschaton) Timpul subiectiv-imanent la Augustin: natura irațională a prezentului ca moment evaziv și natura iluzorie a trecutului și viitorului Timpul ca intenție a sufletului Timpul sacru (liturgic și teofanic) și eternitatea (și diferența sa față de infinit) Conceptul mecanicist al timpului în gândirea modernă Timpul în Kant (forma a priori a conștiinței) Romantismul și nașterea istoricismului (și conceptul de timp istoric ca prelungire liniar ireversibilă a seriei de evenimente) Cronologia ca modalitate de ordonare mecanică a timpului istoric Conceptul de perioadă istorică ca perioadă de timp izolată calitativ Istoricism, pasism, retrospecție Aspecte temporale ale utopiei Timpul ca experiență internă a subiectului și ca conținut al conștiinței Conceptul de retenție și protecție în fenomenologie Moduri ale timpului existențial (timpul „fals” și „adevărat”) Timpul de așteptare și timpul experienței limită (eradicarea și oprirea timpului - epoca lui Aristotel) ​​și timpul experienței cotidiene (conceptul de petrecere a timpului liber) Timpul narațiunii (poveste, descriere, discurs) Timpul ca „durată” de A Bergson „Timpul cinematografic” ca metaforă a conștiinței Timpul în artele plastice (caracterul său figurativ-simbolic și convențional în contrast cu artele temporalului) Timpul în structura actului creator (timpul maturizării concepției și timpul creării imaginii) Timpul de existență a unei creații artistice terminate (și relația acesteia cu timpul istoric) Timpul de percepție (considerare și interpretare) a operei (particularități ale percepției arhitecturii) Timpul în structura formală a imaginii (ritm, mișcare în general) Timpul ca obiect (temă) al imaginii și modalități de transmitere a acesteia (stări ale naturii, vârsta omului) Simboluri figurative, alegorii (metafore) ale timpului Problema genului istoric Problema finalizarii Interpretarea ca citire, re-creare și reproducere (a doua naștere) a unei creații artistice Eternitatea în artele plastice (imagine icon) Opera de artă și timpul istoric: aspecte materiale și spirituale Arta ca proces și eveniment Memoria este individuală și colectivă Trecutul ca pierdere și restabilire a memoriei distanta istorica Relevanța trecutului și problemele istoricismului Imaginea trecutului și simptomele realității istorice într-o operă de artă Arta memoriei (figurativitatea ca dispozitiv mnemonic și mijloc de rechemare) Lumina și culoarea în artele vizuale Natura fizică a luminii ca o varietate de oscilații electromagnetice Teorii corpusculare și ondulatorii ale luminii Optica luminii Conceptul de flux luminos Gradient de textură ca semn vizibil al schimbărilor în fluxul de lumină Intensitatea (cantitatea) luminii Conceptul de luminozitate Lumină și corp (formă) Lumină, iluminare și clarobscur Transparență și strălucire Aspecte metafizico-religioase ale luminii și simbolismul acesteia (lumina ca substanță ideală, transcendentală și ca forță transformatoare și sfințitoare) Lumina ca simbol al purității și adevărului Misticismul neoplatonic și creștin al luminii (inclusiv isihasmul) și întruchiparea ei în arhitectură (gotic) și pictură (mozaic, vitraliu, icoană) Istoria artei ca istorie a lumii Secularizarea luminii în arta timpurilor moderne Lumina în impresionism (abordare optică pur pozitivistă, științe naturale) Refuzul luminii ca iluminare în pictura postimpresionistă Ideea „moartei luminii” ca pierdere a perspectivelor transcendente ale existenței umane Teorii ale reprezentării „obiective” a luminii și percepției Natura subiectivă (psihologică) a percepției culorilor Culoarea este ca o percepție Aspecte fizice și optice ale culorii Componentele spectrale ale luminii Atributele fizice (parametrii) culorii (lungimea de undă, intensitatea și puritatea spectrală) și corespondențele lor psihologice (nuanță, luminozitate, saturație) Interacțiunea și interdependența parametrilor de culoare (modelul de relații de culoare - așa-numitul „fus de culoare”) Problemă de culoare roșie Amestecarea culorilor Lumina ca proprietate a razelor optice și amestecarea aditivă (sumarea lungimilor de undă) (cerc de culoare, culori complementare (complementare), așa-numiții metameri) Culoarea ca calitate a suprafețelor (și a substanțelor) iluminate și a amestecului subtractiv (absorbție, deplasare, absorbție a unei culori de către alta) Imagini color consistente, efectul apartenenței la culoare și fenomenul constanței percepției culorii Stilul vizual (preferințe de gust, retorica imaginii, motive inconștiente) Secțiunea Imperativ și libertate în artele plastice Introducere Ce este libertatea creativă? Ce este autoexprimarea? Cum este posibil să „citești” un lucru artistic? Drama apariției sensului în procesul creativității și percepției Decalajul dintre sensul și scopul unui lucru artistic Definirea artei ca formă de compromis între autoexprimarea absolută și dorința de a fi înțeles Standardul și autoexprimarea sunt polii reprezentării Exemple (ornamentul grecesc și expresionismul abstract) Mimesis: ce este imitația în artă? Ce imită artistul? Principii ale apelului artistului la natură în diferite epoci istorice Opțiuni pentru canon și libertate pentru arta mimetică (artă egipteană, fotorealism și post-impresionism) Abstracție și empatie Imperative ale comportamentului artistic (canon și stil) Cele două laturi ale imperativului artistic sunt cea interioară, cu fața către artist, și cea exterioară, cu fața către privitor Canon - o parte orizontală a mașinii care determină lățimea pânzei Kanon - un băț de șofer de vite Exemple timpurii de schematizare, apariția „formulelor de patos”, protocanon Canonul antic ca modus operandi al maestrului Procesul istoric de „separare” a imaginii de perete - formarea canonului pe baza ordinii arhitecturale și apariția artei plastice Canon ca set de reguli pentru proiectarea experienței non-discursive „Marea trezire” a artei europene: diferențe între canonul grecesc și cel egiptean Simetria, acrivia, ritmul sunt componentele canonice ale artei care se dezvoltă în modul Frumosului Arta creștină este ca arta Sublimului Noi canoane, noi sarcini Valoarea experienței mistice individuale Canoane medievale între carismă și anagogie Canonul ca garanție a imobilității Definiția lui Losev a canonului Renașterea și nașterea stilului Istoria artei ca istorie a stilurilor Originea conceptului de stil din literatura antică (Horace, Virgil) Stilul ca ordine, unitatea structurală a proprietăților (așa-numitul concept spațial de stil) și stilul ca calități caracteristice (stil de exprimare, manifestare a ceva, adică stil temporal) Conceptul de manieră și conceptul de gust și combinația lor în Winckelmann Diferența lor este ca trăsături caracteristice individuale ale muncii unui maestru individual („mâna lui”) și norme-prescripții universal convenționale (stil individual și stil social) „Cele două rădăcini” ale stilului lui Wölfflin (stil ca atitudini vizuale și ca set de abilități interpretative) Stilul ca relație cu mijloacele de exprimare și subiectul imaginii Stilul și modalitatea imaginii Întrebarea originii stilului ca fenomen Originea din nivelurile de conținut ale artei (exprimarea ideilor) Stilul ca calitate a unui model (stilul ca sistem tipologic) Stilul ca instrument (și un sistem de reguli de utilizare; stilul ca normă) Stilul ca descriere a principiilor generale care determină schimbarea istorică Stil și mimesis (sau mijloace de reproducere a trăsăturilor naturale sau, dimpotrivă, un mod de eliberare de formele naturale prin fantezie sau convenții culturale) Stilul ca mijloc de asigurare (menținere) a comunicării (concentrarea pe latura expresivă a mesajului) Stilul și gândirea (și perspectiva) Stilurile sunt universale (clasicism și naturalism, renaștere și baroc în înțelegerea lui Wölfflin; preclasic, clasic și postclasic în Frankl) Stilul statului și stilul devenirii (Frankl) Conceptul de stil istoric ca modalitate de a descrie transformarea istorică (dezvoltarea sau evoluția) a unei forme de artă Stilul este timpuriu, matur, târziu Problema artei contemporane ca alegere arbitrară și conștientă de către artist a unuia sau altuia stil sau a elementelor acestora pentru implementarea sarcinilor artistice private Unitate de stil și eclectism Respingerea stilului Niveluri standard: stil, recepție, manieră Metode deductive și inductive de analiză a unui lucru artistic De la stil la lucru și de la lucru la stil Tehnica artistică ca modalitate durabilă de implementare a setărilor de stil Maniera ca interpretare individuală a tehnicii artistice Manera ca formă de gesticulație este o manifestare non-verbală a caracteristicilor mentale ale personalității maestrului (Millet, Van Gogh, Gauguin) Studiul stilului ca căutare a ultimelor constante și certitudini ale psihicului și istoriei (procesul de construire a istoriei de către subiect prin construirea de sine și invers) Stil, gândire și conștiință Sistemul terminologic „stil, tehnică, manieră” ca rezultat al activității istoricilor de artă europeni ai timpurilor moderne Problema aplicabilității unui astfel de sistem la arta altor culturi Problema găsirii unei terminologii adecvate pentru luarea în considerare a artei creștine răsăritene și deja vechi rusești Conceptele de „poshiba” și „scrisoare” pentru a determina nuanțele gustului artistic local Sensul și sensul în artele vizuale Problema semioticii artei Conceptul de „limbaj artistic” și analogia acestuia cu limbajul natural) Binaritatea (relații subiect-predicat în vorbire ca urmare a separării Sinelui de non-Sine) Problema sensului ca referință Structura unui act comunicativ (opoziţia binară ca mecanism de comunicare comunicativă stabilit şi menţinut prin codificare) Conceptul de semn și structura acestuia Semnificator și semnificat Sensul în funcție de semn Triunghiul semiotic al lui Ogden Problema denotației ca referință la o realitate semnificată înțeleasă ca existență independentă Întrebarea realității este mentală, virtuală (imaginară) Denotație (funcția de sens direct) și conotație (sens asociativ) Metalimbaj Varietăți și moduri de clasificare a semnelor (în raport cu ele însele, cu semnificatul și cu utilizatorul) Conceptul de semn-index (referirea directă a utilizatorului la subiectul semnificației), semn-simbol (semn convențional) și semn iconic (conexiune bazată pe similitudine) Limbajul și vorbirea ca diferență fundamentală (modelul și utilizarea acestuia) Sisteme de semne (conceptul de sintagma și paradigma și reprezentarea lor metaforică de către de Saussure ca coloană și antablament) Problema nivelului primar de articulare a sintagmei Echivalente figurative ale cuvintelor și propozițiilor Conceptul de sintaxă, semantică și pragmatică Sensul ca aspect pragmatic (utilizator) al semanticii Înțeles ca referință la situația de viață a utilizatorului (inclusiv experiența trecutului, înregistrată în memorie) Conceptul de discurs și problema interpretării ca activitate generatoare de simțuri (și nu doar de descifrare și restaurare a sensului intenționat primar, „încorporat”) Conceptul de mesaj vocal, funcțiile, tipurile și corespondențele acestuia în artele vizuale Mesajul este denotativ (nominativ și descriptiv, având un sens literal) Mesajul este motivant (sugerând acțiune ca răspuns) Mesajul este fatal (funcția de stabilire a comunicării) Mesaj metalingvistic (descrierea mesajului în sine) Mesajul este retoric (impact asupra stării mentale și spirituale a destinatarului) O operă de artă ca metabol vizual, un mod de a influența privitorul într-un anumit fel Metode de influență (apodictice - prin persuasiune prin aflarea adevărului; dialectice - prin alegerea între două opțiuni de opinie; retorice - prin sugestia unui anumit punct de vedere) Dimensiunile retorice ale „vorbirii” picturale Momente de sugestie (intelectuală, emoțională, volitivă) și rezultatele acestora (cunoaștere/învățare, experiență/simpatie, efort/comportament) La urma urmei, arta este ca o provocare a privitorului în sistemul stimul-reacție Varietăți de dispozitive retorice gata făcute (scheme stilistice ca semn de „artism”, scheme-sintagma iconografice, conotații emoționale etc ) Problema unui semnal-simbol inconștient care provoacă o reacție emoțională directă (automată) ca subiect de retorică (întrebarea unui posibil destinatar) „Imersiunea în imagine” și „îngroșarea imaginii”: înțelegerea unei opere de artă ca un proces constant de clarificare a lecturii cu implicarea unor contexte noi – nou descoperite sau create Utilizarea diferitelor figuri retorice pentru transferul de sens în artele vizuale (metaforă, analogie, hiperbolă, kenning, alegorie, parafrază etc ) Problema alegoriei în artele vizuale (tabu sau sistem de locuri comune) Metabola și soiurile sale (metaforă și metonimie) Principalele aspecte ale metaforei ca transfer (transfer) în sensul larg al cuvântului Simbol, alegorie și emblemă ca forme de alegorie vizuală Criterii de distincție a acestora (după gradul de raționalizare și convenționalitate) Problema nivelurilor inconștiente ale experienței artistice Imaginea icoanei ca varietate simbolică de alegorie (icoana ca un fel de teologie apofatică) Semnul iconic și problema mimesisului Problema asemănării ca problemă de reproducere (reprezentare) și recunoaștere aspecte de asemănare Problema simbolismului (adică a comunicativității) imaginilor vizuale (picturale) Conceptul de semn iconic și principalele sale aspecte Prezența în semnul iconic a unor proprietăți ale obiectului reprezentat Logica selecției trăsăturilor alienabile în contextul problemei recunoașterii și interpretării Reproducerea structurii generale a percepției obiectului reprezentat (asemănarea stimulilor vizuali în obiect și în imaginea acestuia) Coincidența în semnul iconic a regulilor (model, cod) de recunoaștere și reproducere picturală (artistică, performativă) Structura generală a semnului iconic (scheme perceptuale, mentale și vizuale în interacțiunea lor) Reprezentare subiect și tematică Motiv pictural (temă picturală sustenabilă) Parametrii iconografici ai unei opere de artă (tipologia motivelor vizuale stabile) Iconografie și stil Tipuri de arte plastice și tipuri de arte plastice Varietăți de limbaj artistic (arhitectură, arte plastice, pictură) și criterii de distincție (un mod de reproducere a spațiului ca trăsătură formală primară) Problema imitației este în fiecare dintre ele Problema „gesamtkunstwerk” și sinestezia din punct de vedere al concretității picturale (diferite niveluri și grade de pictorialitate și detaliu subiectului) Reprezentarea în arhitectură Arhitectura templului ca icoană Funcționalitatea ca aspect al figurativității (scopul unei structuri ca reproducere a scopului construcției) Arhitectura ca reproducere a tiparelor comportamentale Corpul și corporalitatea ca principală temă vizuală a materialelor plastice Calitățile convenționale ale reprezentării sculpturale Corpul privitorului ca instrument auxiliar pentru reprezentarea (reproducția) unui motiv plastic Genurile picturii ca tipologie figurativ-tematică Problema originii genurilor din „gesamt-kunstwerk” al picturii renascentiste Simbolismul obiect-sacru și spațial al părților și elementelor imaginii imaginii ca imagine a spațiului templului Probleme de caricatură ca imagine ironică (figurativitate deformatoare, transformatoare, anamorfică) Problema fotografiei, a cinematografiei și a imaginii virtuale (digitale) ca manifestare a „reproductibilității tehnice” a imaginii (și ca mod de exploatare a imaginației privitorului) Pierderea „aurei” artistice Funcția estetică și poetica unui lucru artistic Senzația estetică ca fenomen al psihicului uman Plăcere estetică, exultare, o stare de admirație și sublimitate, dezgust și groază Mesajul estetic ca cheie pentru înțelegerea artei Mesajul este estetic (sublinierea propriei construcții și structuri ca valori autosuficiente) Corelarea mesajelor de vorbire și estetice Ambiguitatea și ambiguitatea ca semne ale unui mesaj estetic și stimulente pentru perceperea acestuia Rolul contextului semantic în interpretarea mesajului estetic Funcția de activare a diferitelor niveluri ale realității (fizic, asociativ-semantic, psihologic, social, ideologic etc ) Redundanța semantică ca mecanism de impact estetic („tensiune informațională” la diferite niveluri) Problema describilității raționale a componentelor individuale ale unui mesaj estetic „Alienarea” ca semn al „funcției estetice” care vizează actualizarea regulilor de limbaj Tipuri de mesaje vizuale Procesul de realizare a unei opere ca aspect independent al artei Conștiința de sine a artistului și legătura cu conștiința privitorului (consumatorului) O operă de artă ca „sistem deschis” „Alcătuirea sensului” a unui lucru artistic în opoziție cu estetica nefăcută de om Experiența personală a maestrului și rezultatul estetic Problema capodopera Opere de artă „subevaluate” „redescoperite” de descendenți Apariția esteticii ca știință în epoca „Sturm und Drang” (Baumgarten și Goethe) și formarea terminologiei corespunzătoare (geniu, talent, inspirație, capodopera) Influența acestei terminologii asupra artelor plastice și relevanța ei în prezent Artele vizuale și inconștientul individual Problema surselor de semnificație în artele vizuale și natura simbolico-asociativă a acesteia Psihicul ca una dintre sursele de sens (imaginație) și modalități de stocare a acestuia (memorie) Conștiința ca unul dintre aspectele activității mentale Problema determinismului proceselor mentale Structura „aparatului mental” și nivelurile psihicului Rădăcinile biologice ale nivelurilor inferioare ale organizării mentale Ipoteza lui Freud despre conținutul lor Conștiința ca instanță de cenzură și inconștientul ca recipient al instinctelor (principiul realității și principiul plăcerii) „Eu” și „Ea” Modalități de blocare (protecție) a conștiinței de intruziunea inconștientului și simbolism ca tactică de depășire a rezistenței conștiinței Visul ca o cheie pentru înțelegerea limbajului inconștientului, a structurii sale simbolice și a regulilor alegorice („deplasarea” și „condensarea” ca forme primare de metonimie și metaforă) Teza despre înșelăciunea conștiinței (preferința pentru o modalitate mai ușoară de dezvoltare a reacțiilor nevrotice față de un mod mai complex și mai dureros de a depăși stresul-frustrarea) Interpretarea ca descifrare și expunere a conștiinței Obiectul interpretării psihanalitice (nu doar un vis, ci și o activitate conștientă, zilnică, a psihicului) Arta plastică ca material și instrument de interpretare Imaginea ca rezultat al transferului simbolic al proceselor interne și interpretarea ca proces de revenire la sensul primar și ascuns (interpretarea ca expunere) Motive pentru evaluarea negativă generală a figurativității în psihanaliza timpurie (fantezia ca dispozitiv nevrotic) Reevaluarea rolului conștiinței în psihanaliza post-freudiană (tranziția de la instinct la teoria ego-ului) Teoria obiectelor și mecanismele primare ale creativității (construirea unui mediu sigur pentru personalitate) „Stapa oglinzii” și teoria generală a artei a lui Lacan Teza despre incognoscibilitatea adevăratei organizări mentale (primare) Procesul de creativitate și procesul de terapie Psihanaliza ca model epistemologic și aplicabilitatea ei la creativitatea artistică (instanța unui analist-consultant și a unui om de știință-expert; întrebarea „pacientului”) Imaginile picturale ca simptome și chestiunea aspectelor patologice ale activității picturale ca atare Critica și terapia în activitatea vizuală Artă și obsesie Arta bolnavului mintal și evaluarea ei ca activitate artistică Fenomenul creativității copiilor Arta plastică ca expunere (și autoexpunere) și obiectele sale (de la artist la destinatar, inclusiv cultura) „Formele critice” ale art Artele vizuale și inconștientul colectiv Dimensiunea colectivă a psihicului și conținutul său Diferența dintre inconștientul colectiv și individual (incognoscibilitatea fundamentală și posibilitatea evidenței exclusiv indirecte a proceselor care au loc în el) Structura inconștientului colectiv Conceptul de arhetipuri ale inconștientului colectiv, clasificarea, proprietățile și funcțiile lor (Anima/Animus, Shadow, Ego, „Bătrân înțelept”, „Copil etern”, Mama, Trickster etc ) Locul arhetipurilor în psihic și viața umană (forțe arhaice pre-raționale care subjug psihicul la nivel emoțional și ascund pericolul revenirii acestuia la nivelul prepersonal de dezvoltare, așa-numita „inflație”), procesul de individuarea și dobândirea sinelui ca scop al vieții mentale a individului („funcția transcendentală”) Conceptul de imaginație activă în Jung și teoria jungiană a imaginii (diferența dintre o imagine în general, un simbol și o imagine) Imaginea ca conținut general (substanță) și mod de funcționare a psihicului (natura pre-rațională, metaforică, poetică a realității mentale) O imagine ca expresie condensată a unei situații de viață și un recipient pentru aspirații mentale opuse Imaginea în funcție de memorie și conștientizare (funcția de trezire, generare etc ) Activitatea imaginii și dorința de autorealizare prin implicarea individului (reacție la imagini, dialog, extindere a imaginii originale) Simbol ca intermediar de imagine al realității de necunoscut Natura subiect-materială a simbolului și independența sa relativă față de propriul său conținut Funcția explicativ-alegorică a unui simbol (nu doar un intermediar) Procesul simbolic ca mod de funcționare a psihicului (realizarea unor scopuri prin reconcilierea tendințelor opuse) Simbolul ca „al treilea factor” în perspectiva rezolvării unui conflict intern Proprietățile și trăsăturile unui simbol (numinozitate, mister, conținut neclar etc ) Un simbol ca „umbră a unei imagini” (dovada indirectă a acelor imagini care dețin inconștient psihicul) Componentele arhetipale ale simbolului Simboluri „unificatoare”, „vii” (asociate cu situația de viață a individului), „universal” Diferența dintre simbol și alegorie \ (experienta directa, pre-rationala, de viata) Imago ca subiectiv, - / imagine „inferioară” (eidolon, simulacru etc ) Teoria jungiană a interpretării ca proces de traducere din limbajul imaginilor în limbajul cuvintelor (descrierea și discutarea conținutului figurativ al viselor, viziunilor, fanteziei, operelor de artă etc la nivel subiectiv și obiectiv) Funcția de extindere a sensului a interpretării, adăugarea unui nou sens (compensare) Contabilitatea contextului personal și social (asociere) Identificarea legăturilor și analogiilor culturale, istorice și mitologice (așa-numita amplificare) Semne ale unei interpretări productive (integratoare) (o schimbare pozitivă a conștiinței) Tipologia psihologică jungiană și locul ei în analiza expresiei artistice Două tipuri de personaje (atitudini introvertite și extravertite) și patru funcții ale psihicului (rațional: gândire, simțire; irațional: senzație, intuiție) Funcțiile sunt superioare, subordonate (inferioare) și auxiliare Integrarea funcțiilor opuse ca proces de adăugare a unui personaj cu drepturi depline Artă și mitologie (tradițională și modernă) „Marea transmigrare a imaginilor” a lui Warburg ca manifestare a inconștientului colectiv Arta si Societatea Arta si Societatea Structura legăturilor sociale (clase, moșii, pături sociale, grupuri sociale) în interacțiunea lor Comunicarea interpersonală și nivelurile de activitate socială ale individului (grupuri mici și mari) Problema autoidentificării maestrului la nivelul grupurilor mari și mici Simbolismul și convenționalismul relațiilor sociale Funcționarea social-colectivă a art Forme de existență a artei în diverse contexte socio-culturale Genul ca concept social Arta din punct de vedere feminist Arta ca acțiune și creativitatea ca comportament Practica și pragmatica artei Arta și percepția ei socială Artă și forme de utilizare a acesteia Problema intereselor și motivelor în artă (realizarea și satisfacerea sau conflictul lor) Activitatea artistică ca modalitate de realizare a acestora (inclusiv inconștient) Arta si Cultura „Spațiul de locuit” al artistului Conceptul de viață artistică și mediu artistic Forme de educație și organizare a activității artistice (magazine, ateliere, ateliere etc ) Relația master-student Tradiție și continuitate Arta ca mod de viață (artistica și estetismul ca fenomene culturale, sociale și psihologice) Artă și public (public) Clienți, donatori, cumpărători Aspecte socio-economice ale activităţii artistice fenomen amator Colectarea și colectarea Piața artei și cerințele acesteia Conceptul de gust public (convenții și așteptări sociale) și interacțiunea creativității individuale cu acesta (adaptare și rezistență) Geniu și societate Activitățile muzeale și expoziționale ca factori ai vieții artistice Conceptul de artă academică Arta de salon „Arta de dragul artei”, arta de elită și estetismul ca fenomene sociale și ideologice Artă, ideologie, politică și propagandă Arta și statul (în diversitatea lor istorică și din punctul de vedere al sistemului politic) Artă și revoluție (avangarda ca formă de radicalism și asocialitate, estetica protestului și provocării) Conservatorismul în artă Fenomenul artei totalitare (parametrii ei formali și iconografici și problema statutului său artistic) Conceptul de „artă degenerată” Artă și structuri ale experienței cotidiene Grassroots și forme de artă populară Arta artiștilor amatori („arta naivă” și arta brută) Artă și divertisment fenomenul modei Kitsch: statutul său estetic și etic Artele vizuale și transcendentul Activitatea artistică și creativitatea ca formă de interacțiune cu „dincolo” Forme ale Unului transcendent și ale Marelui Altul Inexistența ca ființă a celuilalt Mintea ca organ de simț Arta ca formă de speculație Aspecte și funcții transcendente ale imaginii Sacru și profan ca aspecte ale activității artistice Proprietățile religioase ale artei Cultul ca sistem general de interacțiune cu lumea sacră Formele primare (arhaice) de cult și simbolismul lor ritual (mitul „întoarcerii eterne”, inițiere și tranziție, inclusiv înmormântare) Arta și creativitatea ca un fel de sacrament (inclusiv sacrificiu) Aspecte de cult ale artelor plastice - cult și venerație ca modalități de raportare la artă Sacru și vizual Problema idolului și idolatriei în dimensiunea sa culturală, istorică și estetică Fenomenul iconoclasmului în aspectele sale raționale și iraționale Anti-artă ca principiu Conceptul de sacrament ca structură universală de comuniune cu Dumnezeu Sacramentul ca formă de reproducere a teofaniei și mijloc de asimilare a rezultatelor acesteia (harul sfințirii) Fenomenul artei canonice și variantele sale istorice și religioase Canonul și iconografia ca aspecte convenționale și tradiționale ale artei sacre Raportul eșantion / retipărire ca bază a canonicității și iconografiei Conceptul de protograf Aspecte bisericești ale artei creștine Liturghia creștină în dimensiunea ei de mister Structura cultului creștin (specificul tradițiilor creștine răsăritene și occidentale) Icoana ca tip de imagine (dimensiunile sale funcționale, estetico-artistice, metafizice și teologice) Conceptul de imagine miraculoasă icoane miraculoase Teologia imaginii: aspecte dogmatice ale cultului icoanei (hristologice și metafizice) Contribuția palamismului și a teoriei „energiilor necreate” la interpretarea icoanei Liturghie de icoane Aspecte iconice ale altor tipuri de arte plastice Dimensiunea templului arhitecturii și picturii plasate în arhitectură Templul ca paradigmă cosmologică (mitologică) și teologică (liturgică) Plasticul sub aspectul lui de relicvar Artă decorativă și aplicată în sensul ei liturgic („vase liturgice” și decorarea templului) Artă și ideologie Miturile artei moderne și problema cultelor lumești (Zeitățile civilizației moderne și serviciul lor estetic) Secțiunea Metodologia științei artei Originea metodologiei istoriei artei Poezia și literatura ca sursă a științei artei Problema judecății părtinitoare ale experților Rațional și intuitiv în știința artei Analiza ca creativitate Structura generală a științei artei (teoria artei, critica artei, istoria artei) și tipologia metodelor acesteia (metode descriptiv-discursive, analitice și general-sintetice) Discipline conexe: filozofie, estetică, teologie, psihologie, sociologie, istorie Dependența metodologiei istoriei artei de teoria artei, estetica și filosofia artei Problema „istoriei universale a artei” (posibilitatea de a construi o teorie universală a artei și metoda științei artei) Fundamentarea teoretică a „istoriei universale a artei” (teoria sinesteziei și gezamtkunstwerk) Înțelegerea metodologiei nu ca disciplină teoretică, ci ca disciplină practică: echipamentul metodologic al unui istoric de artă este capacitatea de a aplica anumite principii teoretice într-un context de cercetare specific Metodologia ca criteriu de caracter științific este capacitatea științei de reflecție teoretică și autoverificare Criterii și semne ale cunoașterii științifice (cunoașterea obiectivă este cunoștințe obligatorii și verificabile) Câteva paradigme filozofice universale și relația lor cu metodologia istoriei artei Principiul verificării (din engleză verify - to check) este formulat astfel: orice concept sau judecată contează dacă este reductibil la experiență directă sau afirmații despre acesta, adică este verificabil empiric principiul falsificării lui Popper (criteriul pentru statutul unei teorii este falsificarea sau refutabilitatea acesteia) Al treilea criteriu al științificității ar trebui numit principiul incompletității sistemului formalizat al lui Kurt Gödel, principiul balamalelor ușilor Buclea de judecată mobilă și imobilă Fenomenologia și influența sa asupra științelor umaniste (principiul reducerii ca metodă de „știință riguroasă” Ideea de a reveni la lucruri Problemele metodologice ale istoriei ca nucleu conceptual al istoriei artei Principalele postulate ale istoricismului ca metodă Identificarea contextului istoric (mediului) ca o condiție pentru explicarea istorică Istoria ca proces (continuum istoric) Antiistoricismul ca sistem de vederi (tradiționalismul ca negare a dezvoltării în timp; pasismul ca formă de „utopism invers”; „prezentism”; credința în progres – utopism) Forme de cercetare istorică: descriere (sarcina de a recrea și reconstrui un fenomen), narațiune (narațiune - gruparea faptelor și reproducerea secvențelor de evenimente), analiză (identificarea relațiilor cauză-efect) Granițele abordării istorice (componentele iraționale și atemporale ale istoriei) Principalele teorii ale cunoașterii istorice (istoria ideilor, istoria mentalității, psihoistoria, istoria discursurilor, antropologia culturală, teoria genului) Principalii reprezentanți ai științei istorice și ai filosofiei istoriei (L von Ranke, Lamprecht, O Spengler, G Simmel, K Jaspers, J Huizinga, J Toynbee, M Foucault) Scoala de Anale Istoria științei artei ca evoluție a metodei Arta prin ochii contemporanilor (ANTICITATE SI EVUL MEDIU) Forme timpurii de raționament despre art Pitagorismul despre artă (teoria armoniei relațiilor) Platon ( - ): frumusețea în artă și teoria mimesisului Aristotel ( - ): nou în teoria imitației (nu a obiectelor, ci a însăși ideea de obiecte) Artă și purificare Arte și meșteșuguri muzicale Categorii de evaluare a unei opere ca organism (material, formă, mișcare, scop) Xenocrates din Atena (secolul al IV-lea î Hr ) este părintele istoriei artei Categorii ale teoriei sale a artei (simetrie, ritm, acrivie, impresie) Durius din Samos ( - î Hr ) - începutul biografiilor artiștilor Ekphrasis antic (Sf Flavius ​​Philostratus, Pausanias) Pliniu Sf ( - ) Vitruvius și Triada Vitruvian Neoplatonismul și arta (frumusețea ca bun, conceptul de emanație și contemplare intelectuală în raport cu arta) Raționamentul teoretic al lui Plotin, o cale de ieșire din impasul platonician Formarea bazei teoretice a noii arte Ekphrasis în Evul Mediu (Eusebiu din Cezareea, Sfântul Ioan Gură de Aur, Mihail Psellos) Theophilus Rogier „Despre diferite arte” (c ) Metafizica luminii în estetica medievală (Hugues de Saint-Victor, Bernard de Clairvaux, Vincent de Beauvais, abate Suger) Probleme ale artei în gândirea scolastică Toma d'Aquino ( - ): creativitatea ca asemănare cu creaţia şi ca cunoaştere Criterii de frumusețe (completitudine, armonie, claritate) Renaștere și epoca vasariană Începutul științei artei în Renaștere Dante despre interpretarea în părți Bocaccio pe Giotto Artiști la Petrarh și Sacchetti (Simone Martini, Orcagna, Taddeo Gaddi) Tratat de pictură de Cennino Cennini (c ) Lorenzo Ghiberti ( - ) și Comentariile sale (structură și subiect) Leon Battista Alberti ( - ) „Despre pictură” ( ) și „Despre arta arhitecturii” ( ) Texte ale artiștilor (inclusiv „Despre perspectiva divină” ( ) de Piero della Francesco) Leonardo da Vinci ( - ) și conceptul său despre istoria artei (originalitatea ca sursă de dezvoltare și epigonismul ca cauză a declinului) Raphael Santi ( - ) și începutul arheologiei clasice Benedetto Varchi ( - ) și controversa despre arte ( ) Pietro Aretino ( - ) și începutul criticii de artă Aretino și Michelangelo Începutul istoriei artei în nord: Albrecht Dürer, Johann Neudorfer și Johann Butzbach Giorgio Vasari ( - ) Istoria artei ca istorie a artiștilor Problema genului „Biografiilor ” ( ): Arta plastică ca „artă liberă” și teoria formelor de artă Conceptul de „maniera” la Vasari: conținutul și sfera conceptului (legătura cu conceptele ulterioare de „gust” și „stil”) Istoria artei ca alternanță de „maniere” și ideea de „restaurare” („renaștere”) a artei antichității Cronologia „Modern Manner” (Arta Renașterii) Oponenții lui Vasari: Benvenuto Cellini ( - ) și Lodovico Dolci O istorie a artei din punctul de vedere al Nordului: Johann Fischart ( - ) ca critic al lui Vasari (rolul fanteziei, ingeniozității și învățăturii) Karel van Maander ( - ): „Vasarii din Nord” Mișcarea „umaniștilor flamand” („cabinete de retorică”) Maander ca traducător al lui Homer și Virgil Cartea Artiștilor ( ): o privire asupra istoriei artei și a locului artiștilor Joachim von Sandrart ( - ) și „Academia Germană” (nu doar o colecție de biografii, ci o enciclopedie de artă) Structura „Academiei” („volum tehnic”, volum de biografii, volum de eseuri despre călătorii și cunoașterea lucrărilor) „Iconologia zeilor antici” ( ) Baroc și clasicism Istoria și teoria artei într-un mod manierist Gian Paolo Lomazzo ( - ) „Ideea templului picturii” ( ): astrologia ca paradigmă a istoriei artei Personalități artistice ca lumini cosmice în cosmosul artei Federico Zuccari și ideea sa de pictori, sculptori și arhitecți ( ) Identificarea ideii și a disegno („picture quasi scriptura”) Zuccari ca primul președinte al Academiei Romane Giovanni Pietro Bellori ( - ) „Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni” ( ): istoria artei din punctul de vedere al teoriei și practicii clasicismului „Însemnări despre tabloul lui Nicolas Poussin” (reproducere a teoriei „modurilor”) Ideea de disegno interno/disegno esterno ca o reflectare a principiului ut picture poesis Teoria stilului a lui Bellori (modul special al artistului de a exprima idei prin mijloace artistice) Bellori ca anticar papal „Rubensists” și „Poussinists”: două puncte de vedere asupra artei Roland Freart de Chambray ( - ) și ideea sa de superioritate a picturii ( ) Teoria criticii (abilitatea de a judeca arta este mai importantă decât abilitatea de a vorbi despre ea) Bazele matematice ale unei opere perfecte Superioritatea lui Poussin asupra artiștilor secolului al XVI-lea André Felibien ( - ) și scrierile sale (inclusiv Discursuri despre cei mai remarcabili pictori antici și moderni) Împărțirea artiștilor în funcție de conținutul lucrărilor lor Teoria genurilor a lui Felibien Roger de Piles ( - ) „O scurtă biografie a pictorilor cu reflecții asupra creațiilor lor” ( ) „Cântare scenice” ( ) Categorii de evaluare a pictorilor (desen, colorat, compoziție, expresie) și ierarhia maeștrilor principali Postulatul superiorității culorii și superioritatea lui Rubens față de Poussin Roger de Piles și Academia „Disputa dintre antici și noi” Începutul istoriei artei ca știință Timpul Winckelmann Estetica normativă a Iluminismului și apariția istoriei artei ca știință Lord Shaftesbury ( - ) Tipuri de frumusețe în Moralist ( ): frumusețea formelor moarte, opere de artă și „frumusețe superioară” spirituală Conceptul de „formă internă” Arta ca „plăcere dezinteresată” și influența acestei idei asupra esteticii ulterioare a Iluminismului (până la Kant) Critica și teoria artei artiștilor englezi: analiza frumuseții de William Hogarth ( ) și teoria picturii de Joshua Reynolds Fundația Academiei Regale din Londra ( ) și Discursurile academice ale lui Reynolds ( - ) Jean-Baptiste Dubos ( - ) și „Discursurile sale critice asupra poeziei și picturii” ( ): superioritatea publicului învățat asupra artistului în judecarea unei opere de artă Rolul sentimentului și al impresiei directe Viața și opera contelui Henri Claude Keilus ( - ) ca călător și istoric (în comparație cu Winckelmann) Denis Diderot ( - ) ca critic de artă și teoretician al artei Luigi Lanzi ( - ) și Istoria picturii italiene ( ) Viața și opera lui I -I Winckelmann ( - ) Semnificația sa pentru dezvoltarea istoriei artei Calea vieții și influența lui R Mengs Trecerea de la istoria artiștilor la istoria artelor (artă), înțeleasă ca proces de dezvoltare a gustului artistic „Gânduri despre imitația operelor grecești în pictură și sculptură” ( ): un clasic ca perfecțiune etică și estetică și sursă de idealuri „Istoria artelor antichității” ( ) Concept de istorie: stil timpuriu, matur și imitator Factori de dezvoltare (ideale combinate cu clima, sistemul social etc ) Influența teoriei antice (Horacie) a ut pictura poesis (arta ca expresie sau reproducere a idealurilor): scopul cel mai înalt al artei este reprezentarea „lucrurilor invizibile”; sarcina cea mai înaltă a artistului este crearea de simboluri și alegorii care transmit idei poetice (arta este „poezie tăcută”) GE Lessing ( - ) „Laocoon, sau la limitele picturii și poeziei” ( ) Conceptul de „arte plastice” și diferența lor față de artele temporare ca arte plastice în ceea ce privește subiectul imaginii (corpuri în spațiu și acțiuni în timp) „Laocoon” în istoria științei și a criticii (Heinse, Goethe, Hawthorne, Schopenhauer, Burckhardt și alții) I -V Goethe „Despre arhitectura germană” ( ) Noțiunea de stil în A Simple Imitation of Nature, Manner, and Style ( ): imitația ca „preludiu al stilului”, maniera ca „limbaj individual” și stilul ca libertate creativă Tipologia și caracterologia creativității în „Colecționarul și rudele sale” ( ) Doctrina lui Goethe despre culoare Estetica lui I Kant ca sursă a unei viziuni estetice formale asupra artei „Critica facultății de judecată” ( ): conceptul de „plăcere dezinteresată”, doctrina geniului (independența față de natură) și ideea limitelor și metodelor de studiu a artei (nu a științei) , ci doar o critică a gustului) „Despre educația estetică a omului” ( ) de Franz Schiller: jocul ca sursă a creativității Ideea de artă în Sturm und Drang Johann Georg Hamann ( - ): arta ca unul dintre cele două (împreună cu natura) „limbi ale lui Dumnezeu” și ca mijloc de comunicare cu El Romantismul și nașterea istoricismului Wakenroder, Ludwik Tiek, J Görres, Solger Frații A și pr Schlegel Franz von Baader „Prelegeri despre estetică” ( - ) de Hegel: arta ca realitate separată și mijloc de eliberare a spiritului de formele și conținutul finit Tipologia istorică a artei (etape simbolice, clasice, romantice) și ideea crizei și morții artei în forma sa romantică (istoria artei ca formă de „supraviețuire” a frumosului) Istoria artei în istoria lumii Etapa de acumulare inițială a materialului faptic CE FACI von Rumor ( - ) Cercul de interese „Studii italiene” ( - ) Metoda studiului surselor istorice și filologice, liberă de orice atitudini literare și estetice (accent pe experiența senzorială: contemplarea directă a formei în locul studiului conceptelor; subiectul de studiu este individualitatea artistică) Accent pe original, analiza documentului și sarcina de interpretare Școala de istorie a artei din Berlin și influența lui Hegel în istoria artei: o abordare generalizantă (Istoria artei ca parte a unui proces spiritual istoric mondial) G F Waagen ( - ) Romantismul în istoria artei Genul de note de călătorie despre artă sub formă de scrisori către prieteni și cunoștințe „Ghid pentru școlile olandeze și germane de pictură” ( ): o considerație a artei „în unitate cu epoca” I D Passavant ( - ) „Rafael din Urbino ” ( ) Metodologia „criticii stilistice” (identificarea operelor autentice) pr T Kugler ( - ): istoria artei ca istorie a stilului, înțeleasă ca instrument de sistematizare exhaustivă a materialului factual maxim „Ghidul istoriei artei” ( ): trăsături ale periodizării istoriei generale a artei (perioade preclasice, clasice, romantice (Evul Mediu și Islam), modern) și motivele echivalenței tuturor perioadelor ( părți speciale ale unui singur întreg – istoria lumii) GG Goto ( - ) ca director al Cabinetului de gravură din Berlin și lector universitar (ciclul de curs „Subiectul esteticii și istoria artei și literaturii”) „Istoria picturii italiene și olandeze” ( ) K Schnaase ( - ): istoria artei ca element integrant al istoriei lumii (accent pe „relațiile externe” ale artei - conștiința de sine a popoarelor, orientările lor valorice: relația artei cu natura, obiceiuri , religie etc ) Diferența dintre Schnaase și J Burkhard (justificare pur istorică, nu estetică pentru istoria artei) „Scrisorile Țărilor de Jos” ( ): o teză despre artă ca exponent al legilor universale ale istoriei O adevărată operă de artă este o operă religioasă „Istoria artelor plastice” ( vol , - ) Pozitivism și școală cultural-istoric Metoda cultural-istorică: convenționalitatea conceptului Rădăcinile filozofice ale viziunii cultural-istorice (Hegel) Metodologia pozitivismului (rolul mediului, evoluționism, metoda „genetică”, teoria „organică”) Cultura ca ansamblu de manifestări ale activității umane (aspectele sale materiale și spirituale) și în dezvoltarea istorică Problema analogiilor cu fenomenele artei din alte domenii ale culturii (paralele culturale) J Burckhardt ( - ) Influența lui Kugler și a școlii din Berlin „Cicerone” ( ) „Cultura Renașterii” ( ) Istoria artei în contextul istoriei culturii (cultura ca element specific și autonom al istoriei universale) Istoria artei ca istorie a „constantelor eterne” („forțele motrice” ale istoriei artei – clienți, donatori, tradiție stilistică, condiții tehnice și soluționarea „sarcinilor” apărute constant în legătură cu acestea) Dezvoltarea studiilor de arhitectură: G Semper ( - ): anatomia comparată ca paradigmă metodologică „Stilul în artele tehnice și tectonice sau estetica practică” ( - ) Căutați tipologia primară Problema originii formelor de artă (din nevoi practice: interes pentru arta aplicată, meșteșuguri, unde formele de bază sunt dezvoltate, dezvoltate și transformate în arhitectură în cursul dezvoltării sale istorice) Forțele conducătoare ale evoluției stilistice (material - scop, material, tehnică; extern, social - etnic, cultural, religios, istoric) „Formula” lui Semper (Y=F(x, y, z), unde Y este o operă de artă, F este un tip, x, y, z sunt determinanți) Semper și zemperienii Critica lui Semper (din Springer, Riegl, Wölfflin, Shmarzow): rolul momentului subiectiv-emoțional („simțul formei”) Istoria artei ca știință independentă „Arheologia artei” Metode de prelucrare primară a unei opere de artă (Conştiinţă) Studiul surselor aspecte ale istoriei artei Nivelurile materiale și filologice ale istoriei artei ca știință Monument de artă ca sursă istorică Conceptul de surse primare și secundare în raport cu materialul istoriei artei (problema punctului de plecare în cazul unei opere de artă: primatul ideii sau rezultatul final al eforturilor creative) Lucrul cu sursele: principalele etape și principii Două moduri de selectare a surselor (zona de interes a istoricului și zona problematică) Principalele metode de critică a surselor: problema autenticității și modalitățile de rezolvare a acesteia (inclusiv critica textuală și paleografia - în legătură cu monumentele artistice) Critica conținutului (de la înțelegerea directă a textului până la evaluarea psihologică și ideologică a autorului) Principiul analizei contextuale ca modalitate de procesare a unui monument sursă (metoda comparativă de descriere) Analiză indirectă (o operă de artă ca punct de focalizare a dovezilor inconștiente) Rolul contactului psihologic direct între cercetător și monument (intuiție combinată cu „sentiment”) Cunoscător și iubitor (originea și sensul conceptelor) Caracterul empiric și intuitiv al activității atributive „Judecata ochiului” „Maniera”, gustul și stilul: originea și relația conceptelor Tehnici și instrumente de atribuire Istoria artei din punctul de vedere al unui cunoscător (primatul monumentului, absența construcțiilor generalizatoare, evitarea interpretării semantice) Istoria timpurie a cunoscătorilor (colecția de „antichități” și activitățile anticariarilor) Conceptul de „mentalitate antică” în știința istorică și diferența sa față de „conștiința istorică” Plierea practicii muzeale și sarcina de sistematizare a materialului Activitate expozițională Nevoile pieței de artă G Morelli ( - ) Particularități ale practicii cunoscătorilor (asemănări cu anatomia comparată și criminalistica - metoda „autopsiei artistice” ca alternativă la demersul cultural-istoric) „Lucrări artistice și critice despre pictura italiană” ( - ) B Berenson ( - ): personalitate și vederi (cunoscător ca „consilier” al colecționarului) Ideea de superioritate a ochiului: asupra documentului (documentul este o sursă pur istorică) și asupra tradiției artistice și științifice (tradiția nu trebuie să interfereze cu cunoscătorul) Două metode de cunoscător – „cantitativă” în spiritul lui Morelli (atenție la formă) și „estetică” – după W Pater (atenție la stil și calitate) Analiza cantitativă („Rudiments of Connoisseurship”, ) - în conformitate cu ierarhia elementelor de imagine: distingerea detaliilor după gradul de importanță și, în consecință, după gradul de atenție din partea artistului și după grad de mecanicitate și inconștiență a execuției (de la cele mai relevante detalii - urechi, mâini, pliuri, peisaj - prin relativ relevante - păr, ochi, gură, nas - până la cele mai puțin relevante - frunte, bărbie, arhitectură, culoare) Baza abordării „estetice” („Pictorii italieni ai Renașterii”, - ) este teoria „imaginației tactile” (artista transformă simțul privitorului al texturii, greutății, volumului etc („valorile tactile”) ) în „impresii retiniene”) Metoda categoriilor-caracteristici verbale semnificative, menită să trezească sau să stimuleze în imaginația cititorului experiența senzorială și emoțională corespunzătoare Sarcina cunoscătorului este de a ajuta privitorul-cititor să retrăiască personalitatea artistică în prezent (creația mărturisește creatorul ei) Cunoscător italian: A Venturi ( - ) Preda la Sapienza (din ) „Madonna” ( ): iconografie realizată de un cunoscător (o colecție de diverse tipuri de imagini) „Istoria artei italiene” ( - ) ca istorie a personalităților creative R Longhi ( - ) Cunoașterea timpurie cu opera lui Berenson (a refuzat să înceapă traducerea „pictorilor italieni ” din cauza dezacordurilor cu autorul) Colaborarea în reviste de artă și dezvoltarea unui stil literar individual ca echivalent verbal al experienței perceperii unui monument Controversa cu L Venturi despre locul cunoscătorului în știința artei Activități de organizare de expoziții ca formă de practică științifică Longhi și cinema W von Bode ( - ): cunoscător ca muzeu și om de stat și filantrop Studierea dreptului la Berlin și fascinația pentru istoria artei datorită lui Schnaase Studii la Leipzig și Viena (disertație despre Frans Hals) „Istoria plasticelor germane” ( ) Activități în Mezey prusac (din , organizarea și conducerea „Muzeului împăratului Friedrich” în ) Bode ca „Bismarck al muncii muzeale”: principiile de bază ale colecției muzeale Particularități ale vederilor asupra sarcinilor istoricului de artă – „minimalismul metodologic”: atribuire și localizare în timp, loc, școală și abstinența fundamentală de la tot felul de generalizări Bode și Morelli Atitudine față de arta modernă (a negat impresionismul chiar și în anii ai secolului XX) M Friedlander ( - ) Studiază la München, Florența și Leipzig cu A Springer (disertație despre Altdorfer) Activități în muzeele Berinsky (din , director general din până în ) Soarta lui Friedländer sub nazism (s-a bucurat de patronajul lui Goering) „Pictura olandeză timpurie” ( - ) „Istoria artei antivieze” Rolul intuiției Descrierea modului individual („mâinile” maestrului) ca bază pentru caracterizarea personalității artistului (caracter, temperament, obiceiuri, vederi etc ) „Despre artă și cunoscător” ( - engleză, - ed germană) Morfologia artei Metoda stilistică formală Principalele semnificații ale termenului „formă” (din antichitate până la Hegel) Forma și materie; formă și conținut (sensul distingerii dintre aceste opoziții și natura corelativă a unor astfel de concepte) Percepția vizuală și „problema formei” (istoria artei ca istorie a viziunii) Dezvoltarea psihologiei și a artelor plastice la sfârșitul secolului al XIX-lea ca premise pentru formarea formalismului în istoria artei Întrebarea specificului său pentru istoria artei Problema stilului ca fenomen și (sau) concept Viziune realistă și nominalistă asupra stilului (stilul ca fenomen al artei și istoriei și stilul ca categorie taxonomică) Teoria estetică a lui K Fiedler ( - ): O operă de artă ca formațiune autonomă, care provine din vizualitatea pură „Despre evaluarea operelor de artă plastică” ( ) „Despre originea activității artistice” ( ) Viziunea ca modalitate de cunoaștere (precum limbajul) O operă de artă ca formă artistică a nevoilor realizate de reprezentare (o activitate independentă a spiritului uman care formează o „a doua realitate”, o „lume vizuală specială”) A Hildebrandt și „The Problem of Form ” ( ): forma ca element specific artistic în structura unei opere de artă Metoda stilistică formală a lui G Wölfflin ( - ) Originile opiniilor sale asupra artei (inclusiv pozitivism) și evoluția lor Wölfflin ca student al lui J Burkhard Istoria artei ca istorie a atitudinilor artistice și a „formelor figurative” (istoria viziunii) „Prolegomene la psihologia arhitecturii” ( ): arhitectura ca expresie a organizării corporale a unei persoane (și ca mijloc de asimilare de către corpul sufletului) Funcția metodologică a psihologiei: un mijloc de explicație științifică, nu doar descriere (stilul este un corelat al simțului formei și corporalității) „Renașterea și baroc” ( ): legile interne ale formării stilului și esența clasicului (ca problemă teoretică și metodologică) Teza despre „rădăcina dublă a stilului” (dezvoltarea viziunii artistice și dezvoltarea idealurilor de frumos) „Conceptele de bază ale istoriei artei” ( ): Teoria legilor imanente ale dezvoltării stilistice Renașterea și baroc ca expresie a două „forme de viziune”, caracterizate prin perechi de concepte (opoziții conceptuale lipsite de conținut evaluativ): liniar / pitoresc, plan / adâncime, formă închisă / deschisă, pluralitate / unitate, claritate / obscuritate „Arta Italiei și simțul german al formei” ( ): problema particularităților naționale ale „sensului formei” Granițele metodei Wölfflin („istoria artei fără nume”) și semnificația acesteia (fundamentarea specificului metodologic al istoriei artei ca disciplină separată în sistemul cunoașterii umanitare) Teorii alternative ale formei de artă și metode stilistice formale A Șmarzov ( - ) „Conceptele de bază ale istoriei artei” ( ) Filosofia și estetica sunt baza obligatorie a istoriei artei ca sistem de metode de cercetare „Constituția” fizică și psihică a subiectului ca sursă a formei artistice W Pinder ( - ) O operă de artă nu ca rezultat al unor procese vizuale, ci ca obiectivare a stării sufletului uman (istoria artei ca istorie a stărilor de spirit și a credințelor: „o istorie imanentă a formelor dinamice în corelație cu înclinațiile spirituale ale era") „Problema generației în istoria artei europene” ( ) Teza despre „non-simultaneitatea simultanei”: ideea de „polifonie” (multidimensionalitate) a „spațiului epocii” și sensul acesteia (o modalitate de a depăși modelul simplificat al istoriei stilistice) Structura dezvoltării istorice: factori „relativ constanți” (cultură, națiune, trib, tipuri artistice, geografie) și factori „relativ schimbători”, activi, cauzali, asociați cu „procese naturale misterioase” (arte, limbă, stil, individualitate, generație) ) Procesele artistice ca subiect nu atât al cunoașterii discursive, cât al contemplației-înțelegerii directe (sarcina hermeneuticii artei este interpretarea faptelor cunoscute în lumina nevoilor umane moderne) W Worringer ( - ) „Abstracția și empatia” ( ) ca forme universale de activitate spirituală (și artistică) Abstracția din natură ca nevoie psihică primară și universală care nu permite să se mulțumească cu realitatea exterioară Stilul (completat în propriile sale legi) ca cea mai înaltă abstracție Originile teoriei lui Worringer (inclusiv principiile apoloniene și dionisiace ale lui Nietzsche, precum și Riegl) „Probleme de formă” în gotic” ( ): „gotic ascuns” ca principiu universal de modelare Influența lui Worringer asupra criticii de artă (fundamentarea teoretică a artei abstracte) J Gantner ( - ): de la creația artistică la creația artistică „Revizuirea istoriei artei” ( ): impotența istoriilor tradiționale ale culturii, spiritului și formelor (psihologia ca oferind o „cale spre interior” – clarificarea „situației mentale și a comportamentului uman”; o întoarcere la originile creativității - depășirea decalajului dintre arheologie și istoria artei) Semnificația conceptului de „prefigurare” (forme pregătite în prealabil dezvoltate de artist „în și din sine”) Natura „extra-obiectivă” a prefigurării (un exemplu - inclusiv opera lui V Kandinsky) Forma artistică ca non finito este o natură procedurală și, în consecință, deschisă (spre ființă) a formării formei (creativitatea artistică nu poate fi completată în sine - o ieșire în lume, care singură are un scop) Semnificația discuției lui Gantner cu Fossillon și Baltrushaitis despre plastică romanică Формально-стилистическая концепция П Франкля ( - ): религиозно-метафизические основы стилевых явлений Три исторических стиля (предклассический–классический–постклассический) в сочетании с двумя стилистическими модусами (стиль ставший и стиль становящийся) Типология стилевых явлений (стили фигуративный, реляционный, соединяющий, индивидуальный, гармонизирующий, ординальный, материальный и т д ) Școala de Artă din Viena Tradiția și specificul istoriei artei vieneze Metoda formală a școlii vieneze în formarea și dezvoltarea ei Reprezentanți timpurii: R Eitelberg von Edelberg ( - ) și M Tausing ( - ) pr Wyckhoff ( - ) Combinație de abordări ale studiilor surselor și metoda Morelli Gen de comentariu istoric și artistic: „Cartea Genezei din Viena” ( ) Tipuri (moduri, stiluri) de imagine („continuu”, „distingere”, „conectare”) și corespondența lor cu diferite epoci istorice Teza despre „iluzionismul” artei romane (comparație cu impresionismul secolului al XIX-lea) Diferența dintre genii individuale și purtătorii tipici ai unui stil comun (marii maeștri - o încălcare a dezvoltării continue a artei datorită apariției epigonilor) A Riegl ( - ) „Întrebări de stil” ( ) „Industria artei romane târzii ” ( ) „Portret de grup olandez” ( ) „Conceptele de bază” ale teoriei și metodei lui Riegl (alternarea formei „haptice” și „optice” ca sursă a dezvoltării stilistice) Caracteristicile stilistice ale unei opere de artă ca urmare a influenței „voinței artistice” (trăsăturile acestui concept și principalele nuanțe ale semnificației sale) Analogii de limbaj în artă (stil istoric ca „gramatică artistică”) Tradiții de interpretare a teoriei lui Riegl (E Panofsky, G Sedlmayr, O Pecht și K Svoboda) și semnificația acesteia pentru dezvoltarea ulterioară a științei (anticiparea abordării fenomenologice) M Dvorak ( - ): „istoria artei ca istorie a spiritului” (depășirea tendințelor materialiste ale demersului cultural-istoric) Influențe neo-hegeliene și impactul practicii artistice moderne (expresionism) „Filosofia vieții” (și existențialismul) ca verigă de tranziție către „istoria artei ca istorie a spiritului” (extindere religioasă și semantică a metodei formale) Arta ca parte integrantă a viziunii despre lume a individului și a epocii (împreună cu viața religioasă și atitudinea față de natură) Istoria artei ca unitate de contrarii dinamici (un sistem de idealuri și o întâlnire cu realitatea) „Justificarea” manierismului Probleme ale metodei Dvorak (limitele istoriei universale a stilului ca istoria formelor de conștiință și gândire) Trecerea la neomarxism a unor studenți (A Hauser, F Antal) Locul și semnificația lui J von Schlosser ( - ) Calea vieții și activitățile sale la Universitatea din Viena „Literatura despre artă” Natura croșeantă a ideilor sale (arta ca expresie vizuală a stărilor ascunse ale sufletului) Interes pentru zonele de frontieră ale istoriei artei și punctele de desfacere neartistice ale activității artistice (forme premuzeale de existență a artei, inclusiv cele culte) „Istoria „stilistică” și „lingvistică” a artelor plastice” ( ): Două istorii ale artei - istoria „poeziei”, adică creații artistice unice care nu sunt susceptibile de asimilare conceptuală, ci doar de experiență directă și limbaj artistic care poate fi explorat și interpretat prin explicații non-artistice (inclusiv prin analogii muzicale - termenul „ars nova”) Critica abordării sociologice și rasiale, precum și „realismul conceptual” al teoriei lui Riegl a voinței artistice Imposibilitatea unei istorii coerente a artei - doar monografii reprezentative și aprecieri subiective enfatic (de exemplu, cărți despre L Ghiberti, , Istoria artei medievale, ) J Strzygowski ( - ): „reversul” tradiției vieneze („Atila istoriei artei” – Berenson) Discuție cu Wikgoff și Riegl Esența problemei „Orient oder Rom?” „Anticlasicismul” lui Strzygowski ca căutare a unui limbaj formal alternativ Teoria rasială în înțelegerea lui Strzygowski (negarea rolului germanismului, considerat în contextul mai larg al „artei nordice”, „rasismului fără nazism”) „Criza științelor spiritului” ( ) Recepția opiniilor lui Strzygowski în Franța (ca mijloc de depășire a pozitivismului cultural-istoric) și în Statele Unite (ca metodă de studiu a tradiției non-europene) Școala și tradiția lui Strzygowski (O Demus, F Novotny, L -I Ringbom, J Baltrušaitis) H Titze ( - ) ca metodolog („Metode de istoria artei”, ) D Fry ( - ) Student la Dvorak și Schlosser Influența lui Strzygowski Particularități ale vederilor metodologice (o formă extremă de interdisciplinaritate vieneză combinată cu documentarismul lui von Schlosser, formalismul lui Dvorak și ideologismul lui Strzygowski) „Goticul și Renașterea ca fundamente ale viziunii moderne asupra lumii” ( ) Experiența vizuală ca bază a structurilor spațiale și a tipologiei acestora (spații „scenică” și „pictură”, ) Fry ca profesor la Breslau și colaborare cu naziștii Predarea postbelică la Stuttgart „Principalele probleme ale istoriei artei Prolegomenele filosofiei artei” ( ), „Fundațiile filosofiei artei” ( ) Influența asupra M S Bunim și W J T Mitchell Metoda stilistică formală în istoria artei ruse Motivele dominației ideilor lui Wölfflin (aparent non-ideologice) Gabrichesky, V N Lazarev M Alpatov N Brunov A Nekrasov B R Biciuitor Fedorov-Davydov Analiză structurală Condiții preliminare în dezvoltarea psihologiei și lingvisticii Cercul lingvistic din Praga Fonologie „Formalismul rus” în critica literară Da Mukarzhovsky Postulatele de bază Primatul unei creații individuale ca întreg individual Structura ca sistem de relaţii ale elementelor constitutive Conceptul de invariant („centru”) Opoziții binare și „articulare reală” Niveluri structurale și reguli de tranziție Structuralismul ca justificare metodologică pentru o considerație holistică a formei și conținutului (înțeles ca sintaxă și semantică) Pragmatica ca „reguli de utilizare” (instanța spectatorului) „Structuralismul lingvistic” francez și reprezentanții săi (K Levi-Strauss, R Barthes, M Foucault) Conceptul de „activitate structuralistă” Structuralismul ca „viziune tragică” (L Goldman) G Jantzen ( - ) ca figură de tranziție de la formalism la structuralism Influența fenomenologiei și existențialismului (Profesor la Freiburg împreună cu Husserl și Heidegger) „Despre conceptul de spațiu în istoria artei” ( ): fundamentarea abordării structurale (o analogie între preferințele coloristice și percepția spațiului în pictura olandeză) Termenul „valoare picturală” (analiza nu este subiectul imaginii, și anume imaginea obiectului) „Valoarea și aprecierea unei opere de artă” ( ): evaluarea unei opere în ceea ce privește realizările sale spirituale Yantzen pe gotic H Sedlmayr ( - ): experiența sincretismului conceptual în contextul istoriei artei „Conceptele de bază” ale analizei sale structurale: structură-gestalt ca „personaj vizual” (aspect sincron), „forma critică” (criză și fenomene negative în istoria artei, înțeleasă ca „istorie cultă” – adevărat și fals) ) „Problema interpretării”: Analiza ca animație-restaurare a unei opere de artă Revizuirea moștenirii lui Dvorak (istoria artei ca istorie a rupțiilor spiritului uman) Aspecte metodologice ale „Pierderii mijlocului” (boli ale spiritului și modalități de diagnosticare a acestora prin intermediul istoriei artei) Aspecte retorice ale „structuralismului critic” Program hermeneutic „Ridicarea Catedralei” ( ) Revoluția artei contemporane ( ) și Moartea luminii ( ) Limitele analizei structurale (tentația ontologizării) și experiența depășirii (în special, prin critica moral-existențialistă, inclusiv religioasă a situației culturale și antropologice contemporane) Tradiția structuralismului în știința domestică a artei (Alpatov, Brunov) Starea actuală a abordării structurale (lipsa structuralismului „pur” în istoria artei ca știință) paradigma post-structuralistă Abordări semantice Iconografie Iconografia ca formă primară de abordare semantică a artei Sensul subiectului (literal) ca sursă a demersului iconografic Cauzele dificultăților în „citirea” sensului implicit (intenționat) (natura convențională a simbolurilor religioase, întreruperea tradiției culturale, secularizarea gândirii etc ) Sarcina de a restabili (descifra) conținutul de bază și caracterul non-artistic al acestei sarcini (intrarea în domenii conexe ale istoriei literaturii, teologiei, liturghiei, istoria ideilor, antropologia culturală etc ) Iconografia ca metodă predominantă de studiu a artei medievale (religios-canonice) (primatul conținutului) Structura generală a canonului în arta religioasă (conceptul de imagine miraculoasă, un prototip, o copie, o relație copie/eșantion) Problema libertății activității creatoare (numai la nivel de performanță) Iconografia și cult (rolul textelor liturgice ca surse de sens; relația dintre „scenografia” rituală și compozițională prin teatrul spiritual) Problema iconografiei păgâne (antice) și laice Simbolismul și ritualul vieții de zi cu zi ca sursă a iconografiei „lumești” „Lumea lucrurilor” ca sursă a tipologiei și clasificării O viziune iconografică a artei (o imagine ca ilustrație sau o referire la textul sacru sau semnificativ ideologic corespunzător) Niveluri de descriere iconografică: conținutul subiectului și sensul simbolic (și alegoric) pe un fundal spiritual și istoric Izvoare ale iconografiei (Sfanta Scriptura, apocrife, hagiografie, imnografie; teologie, literatura laica; viata religioasa in toate formele ei - liturghie, evlavie, teatru spiritual, omiletica etc ) Clasificarea și sistematizarea schemelor și variantelor iconografice (fragmente) ca sarcină principală a demersului iconografic (indici și dicționare iconografice ca formă principală de cunoaștere iconografică, echivalentul cognitiv al originalului iconografic) Rolul disciplinelor conexe în studiile iconografice (istoria bisericii, teologie, liturghie) și problema limitelor de competență a unui iconograf-istoric de artă Originea termenului „iconografie” (numismatică) Mișcarea „mauristă” și începutul iconografiei științifice ca studiu al izvoarelor istorice picturale Bernard de Montfaucon ( - ) și Antichitatea sa interpretată și ilustrată ( ) Conceptul de monument istoric la de Montfaucon J Bolland şi bollandiştii Tradiția „arheologiei ecleziastice” Conceptul de „teologie monumentală” (F Pieper) G de Rossi ( - ): „Roma subterană creștină” ( - ) pr Ks Krause ( - ): „Istoria artei creștine” ( - ) J Vilpert ( - ): „Pictura catacombelelor” ( ), „Mozaici și frescuri romane” ( ), „Imprepresii și realizări în slujba arheologiei bisericești” ( ) J Sauer ( - ): „Simbolismul unei clădiri bisericești creștine” ( , ) J Braun ( - ): „Altar creștin” ( ), „Relicvar” ( ) Trăsăturile abordării (o privire din interiorul tradiției bisericești: sarcina nu este de a identifica și înțelege conținutul, ci de a-l include în contextul istoric-bisericesc adecvat, ocolind aspectele formal-stilistice ale imaginii) Arheologia creștină modernă (Fr W Deichmann: „Introduction to Church Archaeology”, ) și extinderea ei teologică (A Stock: „Dogmatic Poetics”) Începutul metodei iconografice în cadrul istoriei artei: A -N Didron ( - ) Influența lui Hugo („Catedrala Notre Dame”) Studiul monumentelor Franței medievale Călătorie în Grecia ( ) Prelegeri despre iconografie la Biblioteca Regală Publicarea cărții de mostre Athos ( ) „Istoria lui Dumnezeu sau iconografia persoanelor sacre” ( ) Istoria Domnului nostru prezentată în Monumentele de artă ( ) de Anna Jameson și Elizabeth Eastlake A Springer ( - ) Influența esteticii pr T Fisher „Ghid de istoria artei” ( ): istoria generală (și nu cunoașterea și nu istoria culturii) este cheia înțelegerii artei „Eseuri iconografice” ( ): începutul iconografiei științifice ca disciplină sursă auxiliară (o vedere extinsă de Springer asupra întregii istorii a artei, în funcție de sursele istorice și literare) Grafica ca mijloc auxiliar de studiu al artei Legătura lui Springer cu școala vieneză E Mall ( - ) Tetralogia iconografică a lui Mala (inclusiv Arta religioasă a Franței în secolul al XIII-lea, , Arta religioasă a Franței în secolul al XII-lea, ) ca primă încercare de iconografie sistematică în două contexte de cercetare (istoria vieții religioase și istoria culturii artistice) ) Aspecte metodologice (iconografia ca căutare a surselor literare - în principal de origine bisericească și teologică) Contexte ale imaginii arhitecturale medievale (teatru spiritual, sume scolastice și evlavie individuală) Arta medievală ca didactică și predicare (și sarcinile corespunzătoare - apologetice - ale istoriei moderne a artei religioase) Controversa dintre Mal și Sauer (despre rolul, sensul și locul surselor textuale și evaluarea acestora) A Grabar ( - ) „Împăratul în pictura bizantină” ( ) „Martyrium” ( ) „Iconografia creștină ” ( ) Rădăcinile neoplatonice ale simbolismului creștin Analogii lingvistice în pictura creștină timpurie (analogii cu vocabular „argotic” și idiolect tehnic) O Demus ( - ) Demus ca reprezentant al istoriei artei vieneze și student al lui Strzygowski Sinteza lui Wölfflin și Riegl pe o bază structuralistă (influențată de Sedlmayr) Asociere cu Institutul Warburg Activități la Universitatea din Viena Decorat mozaic bizantin Aspecte ale artei monumentale în Bizanț” ( ) Relația structurală a programului teologico-exegetic și compoziția picturală Aspecte iconografice ale analizei semantice a arhitecturii R Krautheimer ( - ) Influența lui Wölfflin și P Frankl Arhitectura ca „mesaj ridicat” (sensul relațiilor copie-model în istoria arhitecturii, în special sacră; tipologia arhitecturală ca echivalent al canonului picturii icoanelor și criteriile de recepție a mostrelor arhitecturale de către diferite epoci; arhitectura ca vizuală; retorica si ca mijloc de contemplare intelectuala si spirituala) Problema asemănării și criteriile sale în diferite tipuri de tradiții arhitecturale și culturale Geometria și numerologia ca niveluri primare ale simbolismului arhitectural Legătura cu liturgia și teologia Studiul picturii antice rusești și școala iconografică națională Începutul studiului artei antice rusești („Raționamente istorice” de mitropolitul Evgheni (Bolhovitinov), , „Despre importanța picturii icoanelor rusești” de I M Snegirev, ) Conteaza ca Uvarov ( - ) ca arheolog și colecționar Organizarea Societății Arheologice din Moscova și a Congreselor de arheologie din întreaga Rusie Uvarov ca fondator al Muzeului de Istorie ( ) „Simbolismul creștin” ( ) ca parte a „Dicționarului simbolic”: o istorie a designului și publicării (inclusiv al doilea volum nepublicat cu „Simbolismul rus”) Conceptul de simbol în Uvarov („semn corporal” ca mijloc de exprimare vizuală a dogmei) Simbolul ca mister (derivat din practica creștină timpurie a disciplinae arcani) Rădăcini populare-poetice ale simbolismului creștin (accesibilitate intuitivă, sens ilustrativ) Iconografie și epigrafie F I Buslaev ( - ) Experiența îmbinării filologiei cu istoria culturii (ca variantă a demersului cultural-istoric) Influența lui J Grimm Preda la Universitatea din Moscova Buslaev ca mentor al moștenitorului țareviciului Nikolai Alexandrovici Studiul frontului scris de mână „Original” „Eseuri istorice despre literatura și arta populară rusă” ( - vol , ) „Concepte generale ale picturii icoanelor antice rusești” ( ): două elemente constitutive ale artei creștine (artistic – moștenire antică și religioasă – teologie nouă) Conceptul de „imaginație credincioasă a artistului” „Apocalipsa explicativă” ( ) „Trecerea mea” ( - vol , ) Conceptul general al dezvoltării artei creștine (simplificarea și degenerarea treptată a moștenirii antice spre sfârșitul Evului Mediu) Arta creștină ca „interpretare simbolică” a Scripturii N P Kondakov ( - ) ca student al lui Buslaev Activitate didactică la Novorossiysk (Odesa) și Universitatea din Sankt Petersburg Activități în Comisia Arheologică și în Schit (curator principal al Departamentului Evul Mediu și Renaștere) Kondakov în calitate de manager al Comitetului pentru tutela icoanei rusești Gamă de interese (de la arta clasică la Renaștere) Locul lui Kondakov în alcătuirea studiilor bizantine ruse și a școlii iconografice Scrieri de bază „Istoria artei bizantine și a iconografiei din miniaturile manuscriselor grecești” ( ) emailuri bizantine Colecția lui A V Zvenigorodsky ” ( ) „Despre problemele științifice ale istoriei artei antice rusești” ( ) „Pictura-icoană din față originală ” ( ) „Iconografia Maicii Domnului” ( ) Conceptul lui Kondakov de „proces iconografic” ca alternativă la istoria stilistică formală a artei Arta antică rusă ca o continuare a tradiției bizantine (ideea succesiunii continue) Activitatea științifică a lui Kondakov în străinătate (Praga și Belgrad): Seminarium Kondakovianum și participanții săi N V Pokrovsky ( - ) ca student al lui N I Barsov Tradițiile Academiei Teologice din Sankt Petersburg și formarea arheologiei bisericești interne Stagiu în Europa ( - ) și impresii din prelegerile lui F Pieper și pr Ks Kraus Influența lui J B Rusia Șeful Departamentului de Arheologie Bisericii din Sankt Petersburg Academia spirituală „Originea vechii bazilici creștine” ( ) și conceptul originilor arhitecturii templului creștin din tradiția antică a construcției romane „Evanghelia în monumentele iconografice ” ( ) Controversa cu V V Bolotov despre periodizarea artei creștine timpurii Pokrovsky ca director al Sankt Petersburgului Institutul de Arheologie și organizator al Muzeului de Arheologie Prevederile teoretice ale lui Pokrovsky în „Măsuri pentru îmbunătățirea picturii icoanelor rusești” ( ) Pokrovsky ca arheolog bisericesc (o serie de prelegeri „Eseuri despre monumentele artei creștine și iconografie”, ) și ca istoric al arhitecturii (o serie de prelegeri „Monumentele arhitecturii creștine”, ) Rolul liturghiei și teologiei în extinderea metodei iconografice A P Golubtsov ( - ) Profesor la Academia Teologică din Moscova „Din lecturi despre arheologia bisericească și liturghie” ( ) Distingerea între un „obiect antic” și un „monument arheologic” (cel din urmă poartă o „caracteristică istorică” și „relații personale” și, în general, un „sigiliu al epocii” care trebuie „ghicit”) E K Redin ( - ) „Însemnări despre iconografia creștină” ( ) „Mozaici ale bisericilor din Ravenna” ( ) D V Ainalov ( - ) ca elev al lui Kondakov „Mozaicele secolelor al IV-lea și al V-lea” ( ) „Fundațiile elenistice ale artei bizantine” ( ) „Etudii despre istoria artei Renașterii” ( ) S I Zebelev ( - ) Iconologie „Proiect iconologic” ca încercare de sinteză a formalismului și a metodei cultural-istorice Premise filozofice și psihologice (Neokantianism, E Cassirer, psihologie și lingvistică gestalt) Teorii de bază ale simbolismului S Langer: un simbol ca „cheie” pentru înțelegerea diferitelor sfere ale ființei (viața umană) Conceptul de „simbol de deblocare” în psihologia Gestalt Originea termenului „iconologie” (Ch Ripa și alții) „Iconologie” în diagnosticul medical (studiul simptomelor externe ale proceselor patogene interne) A Warburg ( - ) Influența lui Wundt și Herbart Arta ca aspect al istoriei (negarea autonomiei fenomenelor artistice - impresii de la Burkhard) Mitologia clasică ca sursă de simbolism non-istoric Studiul Palazzo Schifanoia ( ): viața latentă (și universală) a imaginilor simbolice antice (și chiar preistorice); procesul de migrare, transformare și receptare a acestora de către culturile ulterioare („câmpul de forță” al retragerii și pierderii simbolurilor – „memoria socială” ca context istoric) Primul Război Mondial în biografia intelectuală și spirituală a lui Warburg Prelegere despre „Ritualul șarpelui” ( ) în istoria iconologiei Proto-formule simbolice ascunse ca ieșire în sfera iraționalului, acționând asupra conștiinței prin motive iconografice (interpretare – prin implicarea surselor neartistice) „Mnemosyne” și „Sofrosyune” ca cunoaștere intuitivă și rațională a imaginilor Proiectul „Atlasul lui Mnemosyne” Cercul Warburg, Biblioteca Warburg și Institutul Warburg (istoria mișcării iconologice din Germania și Anglia) pr Saxl ( - ): studii la Viena și Berlin (cu Wikgoff, Dvorak și Wölfflin) Fascinație pentru tradiția ocultă medievală și renascentist (studiul izvoarelor la Roma) Apropiere de Warburg (bibliotecar personal din , director al Bibliotecii din ) Editor al Rapoartelor Bibliotecii Warburg Colaborare cu Panofsky (eseu comun despre Melancolia lui Dürer, ) Ediția manuscriselor astrologice latine (vol - , - ) „Moștenirea imaginilor ” (vol - , ) Saxl ca un Warburgian „pur” (dezvoltarea ideii principale a lui Warburg despre migrarea imaginilor mitologice prin contexte istorice și literare) E Panofsky ( - ) Influența lui Warburg și „Filosofia formelor simbolice” de E Cassirer Critica postulatului Welfflin al „două rădăcini ale stilului” (nevoia de a explica stilul, și nu doar de a descrie și sistematiza manifestările acestuia, ceea ce necesită acces la câmpul existenței umane și al abilităților umane) Preferința lui Riegl (analizează procesul în sine și posibilitățile de bază de modelare) A înțelege un fenomen artistic înseamnă a reveni la origini abordând problemele fundamentale atemporale ale artei (istoria artei le asimilează datorită teoriei artei) Combinația dintre istoria și teoria artei este în „știința artei ca știință a interpretării”, care are un caracter existențial pentru istoricul de artă (de exemplu, Winckelmann) Lucrări timpurii („Ideea”, „Perspectiva ca formă simbolică”) Principalele postulate ale iconologiei în înțelegerea lui Panofsky Căutarea „sensului ascuns” este ca o întâlnire a diferitelor discipline științifice Niveluri ale semnificației unei opere înțelese ca un întreg indivizibil: o triplă clasificare a obiectelor de interpretare (intrigă primară, intriga convențională secundară și „sens intern” sau conținut), metode (analiza formală, iconografică și iconologică) și mijloace (experiență practică) , surse scrise, „intuiție sintetică”) Istoria tradiției ca „principiu corector” Natura „literar-centrică” a iconologiei lui Panofsky și soarta ei ulterioară (respingerea treptată a funcției cultural-critice și concentrarea asupra tehnicii de descifrare a imaginilor alegorice) E Vânt ( - ) Studiază filosofia la Freiburg cu Husserl și Heidegger și istoria artei la Berlin și Viena (cu Dvorak, Schlosser și Strzygowski) Finalizarea studiilor la Hamburg (prima diplomă a lui Panofsky) Influența lui Cassirer (disertație metodologică despre C S Pierce) Experiment and Metaphysics ( ), Pagan Mysteries in the Renaissance ( , ed extinsă ), Art and Anarchy ( ) „Simbolismul religios la Michelangelo: Capela Sixtină” ( ) Motive warburgiene în teoria artei a lui Vind (iraționalitatea, „anarhia” proceselor creative care nu se supun artistului etc ) G I Hoogewerf ( - ) O istorie alternativă a iconologiei (inclusiv problema primatului terminologic în raport cu Panofsky: prelegeri în și un articol în „Iconologia și semnificația ei pentru studiul sistematic al artei creștine”) Iconologia ca metodă de extindere și aprofundare a descrierii iconografice (spre „conținutul cultural” și dimensiunile valorice ale artei – în aspectele lor istorice și actuale) E Gombrich ( - ) Universitatea din Viena (studiu cu Tietze, Liberty și disertație despre Giulio Romano cu von Schlosser) Influența lui Strzygowski Apropiere de cercul Warbur (prin O Kurts) Gombrich la Londra la Institutul Warburg și Courtauld (director din ) Ideea și conceptul de „Istoria artei” ( ) Rolul lui K -R Popper în alcătuirea pozițiilor teoretice ale lui Gombrich (cunoștință din ) „Artă și iluzie” ( ) ca un experiment în psihologia artei (cu părtinire Gestalt vieneză, teoria „a face și a forja”) „Reflecții pe frânghie” ( ) „Imagini simbolice” ( ) „Sense of order” ( , împreună cu R Gregory) Iconologia în umbra psihologiei și semioticii Arta ca „enciclopedie” vizuală Gombrich ca experiență de îmbinare a neoplatonismului iconologic cu nominalismul aristotelic (arta ca activitate de semn retoric a artistului și a privitorului) Iconologia în interpretarea lui J Byalostotsky ( - ) Principalele lucrări teoretice („Cinci secole de gândire despre artă” ( ), „Teorie și creativitate” ( ), „Artă și gândire umanistă” ( ) „Stil și iconografie” ( ) ca exemplu de răspândire a metodei iconografice la arta timpului nou, inclusiv cea seculară (secolul al XIX-lea) Continuarea schemelor iconografice medievale în arta timpurilor ulterioare (conceptul de „temă încadrată”) Conceptul de modus („modul”) ca în plus față de „stil” Dacă stilul este obligatoriu (și adesea inconștient de către un artist individual) calități ale unei forme artistice, atunci modul, în conformitate cu teoria muzicii și retoricii antice și medievale, este regulile de utilizare a anumitor mijloace artistice în raport cu sarcini specifice (în plus, dintr-un mod sau altul - „înalt”, „mediu „”, „scăzut” - nu depinde doar caracterul expresiv al imaginii; modurile reglementează și alegerea subiectului, tema imaginii , în conformitate cu scopul, intenția artistului) „Încadrarea temelor” ca urmare a nu numai secularizarea fostei arte sacre și influența imaginilor antice, dar și manifestarea unor teme și motive universale, universale, existențiale, a căror valoare și eficacitate se păstrează chiar și în situația de pierdere a sentimentului religios și de declin al artei religioase Tema morții ca complot iconologic de frontieră („De la mormântul eroic la înmormântarea țărănească Motive ale morții în arta secolelor XVIII-XIX”, și cartea postumă „Genul morții”, ) Scopul general al cercetării iconologice este de a clarifica locul unei anumite opere de artă nu numai în „istoria stilurilor”, ci și în istoria gândurilor, ideilor, ideilor, ideologiilor umane, ținând cont de faptul că în unele epocile istoriei artei este tema, conținutul, „lumea ideilor umane” dictează alegerea unei forme sau alteia (postulatul primatului sensului în raport cu forma) R Wittkower ( - ): aspecte retorice ale iconologiei arhitecturale a Renașterii („Principii arhitecturale în era umanismului”, ) Colecția „Alegoria și migrația simbolurilor” ( ) Înțelegerea interpretării ca asimilare a simbolurilor (inclusiv a celor vizuale) de către psihic la nivelul percepției, înțelegerii și experienței Patru niveluri de semnificație „simbol vizual” (literal, literar, figurativ și expresiv) Asemănarea și diferența unui simbol vizual și lingvistic („metafora similarității”) Implicarea în „întregul conceptual” (tradiție, context istoric etc ) și „deținerea cheii” înțelegerii ca condiție a interpretării Conceptul de „sens poetic” (sensul care apare în timpul utilizării anumitor mijloace artistice, inclusiv figuri retorice etc ) Teza despre „transparența” straturilor semantice ale operei, percepută în agregat tocmai în cursul interpretării Ideea de colorare emoțională a interpretării (din partea privitorului) Problema exprimării de sine a artistului (reprezentarea conceptului de sine, a afectelor și a stărilor existențiale) Nivelul „expresiei stilistice” (reprezentarea atitudinii artistului față de propriile mijloace artistice și față de subiecte relevante) și natura sa irațională) Problema mijloacelor și posibilităților de interpretare și a gradului de obiectivitate (nivelul subiectului este accesibil oricui intuitiv, literar - prin cunoaștere, figurativ - prin susceptibilitate poetică și empatie emoțională, expresiv - prin capacitatea de a co-crea) Iconology in the Understanding of G Sedlmayr and W Hofmann (Metoda iconologică aplicată artei postclasice din secolele XIX-XX) Iconologia ca proprietate a operei în sine (un sistem de relații figurative semnificative simbolic) Iconologia ca procedură hermeneutică și terapeutică (o metodă de diagnosticare a simptomelor vizuale ale proceselor psihologice și religioase) Hermeneutica artei ca formă modernă de abordare a conținutului (experiența depășirii tendințelor neoplatonice în iconologie) Hermeneutica lui P Ricoeur şi istoria artei Tradiția exegezei literar-teologice în patru părți și nivelurile de interpretare (literal, istoric, alegoric și anagogic) Critica iconologiei ca metodă reducționistă (reducerea imaginii la cuvânt): O Pecht, E Gombrich, J Kubler Proiectul „icoanelor” de M Imdal ( - ) „Lucrarea ochiului” ca principiu de formare a structurii și activitate generatoare de simțuri (hermeneutica polifocală a vederii în contextul fenomenologiei imaginii) Informativitate prin performativitate (crearea unei imagini ca formă de activitate de realizare și interpretare ca respectând regulile lucrării în sine) „Frescele Capelei dell'Arena de Giotto: iconografie, iconologie, iconică” ( ) Semionica în știința artei Semiotica ca știință a semnelor și semnificației și ca tehnică explicativă Fundamentele structural-lingvistice ale abordării semiotice Structura cunoștințelor semiotice (sintaxă, semantică, pragmatică) Concepte de bază ale semioticii mesaj și cod Structura dublă a semnului (semnificativ și semnificat) Problema referinței în semiotică (refuzul de a analiza referentul) Diferența dintre referent și denotație în raport cu artele plastice (imaginar și iluzoriu ca obiecte ale imaginii și ca surse de sens) „Semnul iconic”, structura sa (coduri de percepție vizuală, recunoaștere mentală, reproducere artistică) și problema analizei sale Relații sintagmatice și paradigmatice Problema „diviziunii primare” în raport cu limbajul pictural mesaj și text Legături denotative și conotative, „joc de semnificanți” Discursul ca mecanism de generare a sensului Problema analizei unui text literar (opere) Tipuri de mesaje „Funcția poetică” și poetica textelor vizuale Problema „alienării” în raport cu artele plastice Natura retorică a artei și problema interpretării mecanismelor retorice de generare a sensului („locuri comune” în artele vizuale; tropi literari și vizuali) Aspecte narative ale artei (Problema analizării mijloacelor narative ale imaginii) „Analiza textului” Metalimbajul semiotic și tradiția criticii de artă Istoria artei la M Foucault R Barth (interpretarea semiotică a fotografiei și problema mimesisului în semiotică) Tradiția semiotică internă „Școala Tartus” și istoria artei Lotman Uspenski W Hofmann (n ): interpretare „polifocală” „Paradisul pământesc” ( ): scheme ale iconografiei mondene ca fixare artistică a structurilor viziunii antropocentrice asupra lumii și ordinii mondiale Teza de interpretare „polifocală” a art G Belting (născut în ) Sfârșitul istoriei artei ( ): istoria artei ca cadru conceptual (și narativ) pentru artă și pierderea acesteia în epoca postmodernă „Imagine și cult” ( ) „Antropologia imaginilor” ( ): un proiect al disciplinei – o alternativă la istoria artei Corporalitatea ca obiect și mijloc de interpretare Critica artistică (eseu de gen) Element emoțional-senzual în contemplarea artei Problema descrierii artistice Critica ca abordare evaluativă Criterii de evaluare și scară a valorilor artistice (niveluri de evaluare: de la calitatea artistică la judecata morală) Caracterul său universal (critica ca depășire a istoricismului și mod de actualizare a materialului istoric) tradiţia „antimuzeală” „Intermodalitatea” metodologică și relativismul abordării critice (manipularea liberă a tuturor metodelor în raport cu sarcinile specifice ale judecății de valoare) Critic ca „cunoscător actual” Eseismul englez, originea și principalii reprezentanți J Ruskin ( - ) „Pictură modernă” ( ) Ideea „calităților spirituale” ale artei (reverenta pentru „adevărul natural” și preferința pentru „deprinderea sa artistică”) Metoda „asociațiilor intelectuale” (atragerea cunoștințelor din toate domeniile conexe, inclusiv din științele naturii: geologie, botanică, istorie, mitologie, poezie) „Piatrele Veneției” ( - ): o descriere literară a unei opere de arhitectură ca mod de a citi un „mesaj” arhitectural despre viața și sentimentele celor care au construit clădirea (conținut spiritual) „Natura goticului” (capitolul din „Piatre ”): opoziție a libertății impulsului spiritual (gotic) la idealurile mecaniciste de perfecțiune (Renaștere) Evul Mediu este cel mai înalt punct în dezvoltarea civilizației europene, Renașterea este o expresie a mândriei individuale „Regina aerului” ( ) ca o reflectare a crizei spirituale de la sfârșitul anilor ’ şi schimbări ale idealurilor estetice (trecerea de la romantismul pre-rafaelit la pozitivismul social) Antichitatea greacă - aceleași calități pozitive ca și în gotic Conceptul de istorie a artei în prelegerile de la Oxford (profesor de arte plastice în anii înainte de debutul bolii mintale): istoria artei ca istorie a două școli: „școala luminii” (clasicii greci) și „școala de culoare” (gotic) secolul al -lea ca „școală a clarobscurului” (a găsit aceste calități în propriile sale opinii și texte) Natura artei nu este frumusețea, ci învățarea (sarcina nu este decorativă, ci didactică) „Arta este un fel de activitate care nu poate fi separată de gândire, de educație sau de responsabilitatea morală ” Reacția la Ruskin (W Pater, W Lee) W Pater ( - ) Renaștere: Eseuri despre artă și poezie ( ) Teoria și practica „artei de dragul artei” în raport cu istoria artei (vezi Concluzia „Renașterii ”) Percepția artei din punctul de vedere al sufletului artistului și al sufletului privitorului ca bază a oricărei estetici „Portrete imaginare” ( ): rudenia operei și temperamentul (temperamentul este produsul „zeitgeist-ului”) Eseismul ca gen literar-critic și rolul stilisticii (calități emoțional-sugestive ale descrierii și narațiunii verbale) Vernon Lee ( - ) „Belcaro” ( ): polemică cu Ruskin (arta nu are valoare morală, dar are o valoare morală - capacitatea de a crea fericire) „Juvenilia” ( ): excluderea artei din viața de zi cu zi „Beauty and Ugliness” ( ): corespondențe mentale și fizice cu fenomenele estetice (influențate de T Lipps, după Berenson) „Genius loci” ( ) și „Hortus vitae” ( ): impresionismul și nonistoricismul ca principii de descriere „Frumusețea” ( ): forma ca condiție a percepției unei opere (conceptele de „memorie”, „atenție” și „empatie”) C Clark ( - ) influența lui Berenson Activități în Muzeul Ashmolean (până în ) Clark ca director al Galeriei Naționale din Londra ( - ) Activitate didactică la Oxford (din ) Clark ca promotor de artă (activități de televiziune) „Renașterea gotică” ( ) „Peisajul în artă” ( ) „Nuditatea în artă” ( ) „Momente de viziune” ( ) „Civilizație” ( ) Arta ca sistem de simboluri percepute ca o realitate separată Un simbol ca înlocuire a unei idei cu un obiect (și invers) Scopul artei este expresia „iubirii cuprinzătoare și umanității” Modele de înțelegere a artei (sociologice, filozofice și artistice) Factori de schimbare în artă (interni – probleme tehnice și externi – o reflectare a „filozofiei inconștiente a vremii sale”) Stilul istoric ca supunere a artistului (imersiunea lui inconștientă în propria sa epocă) Critica esteticismului, a spiritului muzeal și a teoriei „artei pure” Arta contemporană ca pierdere a iubirii și supunere față de mașină Proza estetică a scriitorilor francezi Huysmans M Proust P Claudel P Valerie P Eluard A Malraux I Bonfua eseu german A Stifter R -M Rilke E Junger W Benjamin, G Broch K Kraus Eseul filozofic J Ortega y Gasset M Heidegger ca filozof al artei „Poetica epistemologică” de G Bachelard și influența ei asupra istoriei artei Eseul critic ca metodă de interpretare a artei contemporane Critica de artă și apologia artei contemporane (problema fundamentării metodologice a experimentului în artă) Tradiția eseismului domestic N Wrangel P P Muratov A N Benois V V Rozanov A A Efros Drumeții interdisciplinare Psihologia artei Arta ca activitate artistică și niveluri ale activității umane (de la percepție la gândire și comportament) Originile perceptuale ale formei artistice („schematismul” percepției și gândirii ca bază a structurii operei) R Arnheim și abordarea Gestalt a înțelegerii structurii unei opere de artă („Arta și percepția vizuală”, ) Aspecte psihologice ale formei arhitecturale („Dynamics of architectural forms”, ) Probleme metodologice în „Noile eseuri despre psihologia artei” (inclusiv critica teoriei stilului din punctul de vedere al fenomenologiei) Dezvoltarea și revizuirea teoriei Gestalt (R Gregory, J Gibson) Psihanaliza si arta Componentele iraționale ale artei și mintea inconștientă Energia libidinoasă și problema sublimării (modelul psihodinamic al lumii interioare a omului) Fantasizarea ca sursă a creativității artistice și a imaginilor vizuale (teoria „condensării” și originea ei) Problema onirismului Resurse ale teoriei și practicii psihanalitice: arta ca caz special de transfer („proiecția” artistului ca mecanism de generare și ca mecanism de apărare) Privitorul ca „pacient” și ca „analist” Abordarea psihanalitică a interpretării simbolurilor vizuale: arta ca simptomatologie și istoria artei ca terapie (posibilitatea unor relații inverse) „Metateorie” psihanalitică și critica culturii Modalități de a depăși biologismul freudian (de la teoria instinctului la teoria eului) Z Freud ca interpret al artei și critic al culturii Istoria artei în interpretarea lui O Rank D Winnicot ca teoretician al activităților de fantezie și joc Psihologia analitică jungiană: arhetipuri ale psihicului și tipologia figurativității vizuale - imagine, simbol, imago (conexiunea lor și diferența fundamentală) Componentă religioasă (numinoasă) a simbolului ca manifestare a arhetipului Mandala ca simbol universal al psihicului și creativității (în termeni de integritate) Rădăcinile arhaice și mitologice ale artei și metodele de interpretare a acestora (influență asupra abordării iconologice) J Lacan: arta ca caz special de „scriere a inconștientului” („etapa oglindă” și „instanță de scrisoare” în raport cu arta) Arta ca „ficțiune” („analiza fictivă” în estetica receptivă) Psihologia artei la Gombrich Artă și psihiatrie Cesare Lombroso: „Geniul și nebunia” ( ) și principalele semne ale artei nebunului M Nordau: Arta modernă ca „degenerare” ( ) Problema biologismului și darwinismului social în percepția psihiatrică a artei Activitatea artistică a bolnavului mintal: probleme de analiză şi evaluare G Prinzhorn („Activitatea artistică a bolnavilor mintal”, ) (în legătură cu teoria și practica artistică a suprarealismului) Aspecte psihiatrice ale suprarealismului („metoda paranoic-critică” și evaluarea acesteia) E Kretschmer Structura corpului și caracterologia creativității (tipurile mentale și întruchiparea lor în istoria artei) Temperamentele ciclotimice și schizotimice în raport cu creativitatea Conceptul de „proporție psihaestetică” Aspecte morale și psihologice ale creativității (inclusiv genii) „Radicali” în viața socială și artistică G Rorschach și aspectele estetice ale psihodiagnosticului său Gândire și imaginație (conceptul de „engramă”) Aspecte sociologice ale artei Sociologia artei ca abordare expansivă Conceptul de mediu artistic și de viață artistică Problema ordinii și patronajului Artistul și arta în societate Problema receptării artei din punct de vedere al structurii societăţii Forme de artă de bază Arta de masă Artă și tehnologie Publicitate și kitsch - probleme de analiză și evaluare Artă și putere: problema analizei propagandei artistice și a formelor totalitare ale activității artistice Estetica și teoria artei în contextul neo-marxismului („Sunday Circle” de D Lukacs și K Mannheim la Budapesta și participanții săi: inclusiv Pr Antal, A Hauser, K von Tolnay) F Antal ( - ) Studiind cu Wölfflin și Dvorak (disertație „Clasicismul, romantismul și realismul în pictura franceză la mijlocul secolului al XIX-lea”, ) Membru al Republicii Sovietice Ungare ( ) și zbor la Viena Activități la Berlin ( - ) Interes pentru teoria și practica socialistă (o excursie la muzeele URSS în ) Emigrarea în Anglia (apropierea de E Blunt și respingerea de către mediul academic englez după al Doilea Război Mondial) „Pictura florentină și fundalul său social” ( ): ideologia dominantă, „credința politică” și relațiile de clasă socială ca determinanți ai stilului (rolul clientului și patronajul în general în formarea unuia sau altuia) Critica de la M Mies (negarea subiectivitatii artistice) Lucrări dedicate lui Hogarth ( ) și Fussli ( ) Trăsături generale ale metodologiei lui Antal (iconologia combinată cu materialismul dialectic) A Hauser ( - ) Studiază la Budapesta, Berlin și Paris influența lui Bergson Rămâi în Italia ( - ), Berlin (până în ) și Viena (până în ) S-a mutat la Londra și a început să lucreze la Istoria socială a artei ( ) Activitate didactică în Anglia și SUA ( - ) Întoarcere în Ungaria ( ) Ideea generală a „Istoriei sociale ” (respingerea teoriei originii religioase a artei, teza dependenței artei de viață și natură, alocarea artei profane în epoca neolitică ca versiune feminină de masculin - sacru - artă etc ) Critica lui Haweser de către Gombrich (acuzație de totalitarism, istoricism ca credință în progres și folosire greșită a dialecticii hegeliene) Conceptul lui Hauser despre istoria generală a artei (de la arta magică tribală la un artizan dependent din punct de vedere economic și ideologic la un artist intelectual burghez) Secolul al XIX-lea ca eră a confruntării dintre artist și public (sfârșitul acestei lupte este revoluția bolșevică și nașterea cinematografiei) Filosofia artei ( ) și manierism Criza artei renascentiste și nașterea artei moderne ( ) „Sociologia artei” ( ) și teza despre interacțiunea dintre artă și societate ca condiție pentru existența primei (interesele economice și comerciale ale artiștilor și ale clienților acestora) Houser prin ochii lui P Bourdieu și T Adorno W Benjamin ( - ) „Arta în epoca reproductibilității tehnice” ( ) Rădăcinile culte ale artei și problema autenticității operei Reproducerea și replicarea ca motive ale pierderii „aurei” (energia ființei unice a unei creații artistice) Critica teoriei „artei de dragul artei” ca „estetizare fascistă” și contrastarea acesteia cu „politizarea comunistă” „Artă și societate” ( ) de G Reed: interacțiunea societății și individualitatea creatoare în contextul aspectelor economice și ideologice ale artei (obiceiuri și obiceiuri umane și fixarea lor în artă) Elemente de psihologie socială și psihanaliză în Reed (eul artistului și superego-ul societății și culturii) M Wackernagel ( - ): conceptul de „spațiu de locuit” al artistului (influența lui Burkhard: creativitatea ca soluție la problemele care apar în fața artistului) M Mis ( - ) și „Pictura din Florența și Siena după Moartea Neagră” ( ) Combinând o abordare de cunoscător cu istoria socio-politică și religioasă „Pictura Franței în epoca Jeanne of Berry” ( ) Critica marxismului Pr Haskell ( - ) Studiind cu N Pevzner Preda la Oxford (succesorul lui E Wind) Istoria artei ca istorie a gustului estetic, a mentalității artistice și a patronajului (sociologia legăturilor culturale, personale și intelectuale specifice ca alternativă la „universalismul” marxist) „Mecenați și pictori” ( ), „Descoperiri în artă” ( ), „Gust și antichitate” ( ), „Istoria și imaginile ei” ( ) M Beksandall (n ) Studiază în Italia și Germania (München) Colaborare cu Institutul Warburg Predă la Oxford și SUA „Pictură și experiență de viață în Italia secolului al XV-lea O introducere în istoria socială a stilului în pictură ( ): Sociologia postmodernă a artei (Istoria artei ca istorie a utilizatorului) Patronul ca client și arta ca satisfacție a nevoilor sale „Modele de intenție: despre explicația istorică a picturilor” ( ) „Umbre și Iluminări” ( ) Abordări religioase Aspecte religioase în înțelegerea creativității umane Arta ca cult (natura misterioasă și sacramentală a practicii artistice) Viața religioasă ca factor al artei Arta religioasă ca subiect al istoriei artei Problema unei metode adecvate Estetica neo-tomistă și istoria artei Gilson, J Maritain G Marcel (artă din punct de vedere al existențialismului creștin) Problema componentelor morale ale artei: mijloace de analiză și temeiuri de evaluare O Pavel Florensky ca teoretician și istoric al artei Probleme de artă și cultură în opera lui E Trubetskoy, pr S Bulgakov și N Berdyaev Vyach Ivanov Teologia imaginii icoanei (L Uspensky) V Weidle ca critic al culturii și artei moderne (problema distincției între operele de artă și „obiectele estetice”) „Moartea artei”: sensul și conținutul tezei F Stepun ca interpret al artei contemporane Spiritualismul ca abordare Resurse teosofice și antroposofice de cunoaștere (inclusiv științifice) R Steiner și influența sa asupra vieții artistice și a teoriei artei Rene Guenon („știința tradițională”) și școala sa (T Burkhardt) Limitele tradiționalismului ca metodă TEHNOLOGII EDUCAȚIONALE La implementarea programului disciplinei „Teoria generală a artei”, se folosesc diverse tehnologii educaționale: în timpul orelor de clasă ( ore) orele se țin sub formă de prelegeri și seminarii, folosind un proiector multimedia, în timpul cărora studenții nu numai că învață cantitatea necesară de informații, dar și să lucreze împreună să analizeze și să discute între ei și cu profesorul cele mai importante aspecte ale problemelor cursului FOND DE INSTRUMENTE DE EVALUARE PENTRU CONTROLUL ACTUAL AL ​​PERFORMANȚEI (CERTIFICAREA INTERIMARE) ÎN ÎNTIMPUL ÎNSĂȘIRII DISCIPLINEI ȘI Sprijinirea EDUCAȚIONALĂ ȘI METODOLOGICĂ A MUNCII INDEPENDENTE A ELEVILOR Краткие опросы, проводимые в конце каждой лекции как вопросы и ответы позволяют оценить знания обучающихся, их усвоение только что преподанного материала, а подготовка и проведение семинарских занятий и выступлений позволяют определить уровень сформированности компетенции посредством проверки умений и навыков работы с материалом дисциплины Întrebări de pregătire pentru examen (ОПК- , ОПК- , ОПК- , ПК- , ПК- , ПК- , ПК- Introducere Subiectul și metoda științei artei Conceptul de imagine artistică Percepția și reflectarea ei Intenția artistică și forma de artă în artele vizuale Artă și activitate vizuală Materia, substanța și materialul în artele plastice Spațiul și tipologia lui în artele plastice Timpul și memoria în artele plastice Lumina și culoarea în artele plastice Imperativ și libertate în artele plastice Imperative ale comportamentului artistic (canon și stil) Stil, manieră, primire Sens și sens în artele vizuale Semnul iconic și problema mimesisului Funcția estetică și poetica unui lucru artistic Artele vizuale și inconștientul individual Artele vizuale și inconștientul colectiv Arta si societatea Dimensiunea socială a artei Arta și transcendentul Aspectul religios și mistic al descrierii Apariția științei artei Winkelman Știința artei ca istorie a stilului Pozitivismul ca metodă a științei artei „Arheologia artei”, afaceri de colecție și muzeu Morfologia artei Metoda stilistică formală Studierea structurii unei opere de artă abordare structuralistă Studiul structurii semantice a unei opere de artă Grup de abordări semantice (iconografie și iconologie) Grup de abordări interdisciplinare (Structuralism, abordare culturală, eseism, psihanaliza artei, sociologia artei Stadiul actual al științei artei Studiul operei de artă în epoca post-culturii Criterii de evaluare a competențelor: verificarea nivelului de asimilare a competențelor legate de cunoștințe, abilități și abilități pe tema: - un răspuns complet la întrebare, care vă permite să verificați nivelul de dezvoltare a competențelor, este apreciat ca „excelent” și se acordă elevului dacă, la răspuns, acesta a stăpânit literatura de specialitate, demonstrează cunoașterea materialului factual, este capabil să facă o analiză teoretică consecventă în interior a unei opere de artă în limitele uneia sau alteia abordări, înțelege esența proceselor artistice - un răspuns incomplet - „bun” și se dă elevului dacă a stăpânit literatura de specialitate, atunci când răspunde demonstrează cunoașterea materialului faptic, este orientat în sistemul abordărilor științifice, cunoaște terminologia, înțelege esența proceselor artistice - „satisfăcător” se acordă elevului dacă este orientat în sistemul abordărilor științifice atunci când răspunde, cunoaște terminologia pe tema întrebării; - răspunsul neprimit este „nesatisfăcător” și se dă studentului dacă nu poate prezenta materialul factual asupra problemei, nu este orientat în sistemul abordărilor științifice și nu cunoaște aparatul terminologic al disciplinei Exemple de subiecte de seminar: Ce este Art Science? Relația dintre teoria artei și practicile artistice Fațete și limite ale conceptului de „imagine artistică” Arta ca formă de activitate Percepția și conștiința Conflict și interacțiune Intenție artistică Fenomenul formei Artă și non-art Granițele și depășirea lor Materia, substanța și materialul ca categorii de gen Spațiu, volum și loc în artele plastice Fenomenul timpului și mecanismele de depășire a acestuia Memorie și monument Lumină fizică și lumină din imagine Lumina ca mijloc expresiv și metaforă a spațiului Culoare Fenomenul paletei artistului Modele aditive și subtractive Dramă de sens și înțelegere Libertate creativă și imperativ Canonul și stilul ca modalități de oficializare a gândirii artistice Studierea nivelurilor standardului Stil, manieră, recepție Semn și sens Artă și imitație Funcția estetică a unui lucru artistic Poetica ca arheologie a sensului Arta și inconștientul Dimensiunea socială a art Arta ca modalitate de a stăpâni experiența non-discursivă Istoria artei ca formă de acompaniament verbal al practicii artistice Apariția științei artei Winkelman Istoria artei ca istorie a stilului Pozitivismul ca metodă a științei artei „Arheologia artei”, afaceri de colecție și muzeu Morfologia artei Metoda stilistică formală Studierea structurii unei opere de artă abordare structuralistă Studiul structurii semantice a unei opere de artă Grup de abordări semantice (iconografie și iconologie) Grup de abordări interdisciplinare (Structuralism, abordare culturală, eseism, psihanaliza artei, sociologia artei Starea actuală a științei artei Studiul operei de artă în epoca post-culturii SUPORT EDUCATIVO-METODOLOGIC ŞI INFORMATIV AL DISCIPLINEI BIOGRAFIE: Literatură de bază pentru părțile și ale cursului Аверинцев С С Заметки к будущей классификации типов символа // Проблемы изучения культурного наследия — М – с Безансон А Запретный образ Интеллектуальная история иконоборчества - М : МИК, – с Бельтинг X Образ и культ История образа до эпохи искусства / пер с нем К А Пиганович - М : Прогресс-Традиция, - с Бычков В В Эстетическая аура бытия: Современная эстетика как наука и философия искусства − М : Издательство МБА, Варбург А Великое переселение образов Исследование по истории и психологии возрождения античности СПб: Азбука-Классика, – с Вельфлин Г Основные понятия истории искусств М : В Шевчук, - с Выготский Л С Психология искусства - М : Искусство, - с Габричевский А Г Морфология искусства - М : Аграф, – с Гадамер Х -Г Истина и метод Основы философской герменевтики - М : прогресс, – с Гомбрих Э Х О задачах и границах иконологии // Советское искусствознание, М ; , вып , c - Гомбрих Э Х История искусства М :АСТ, – c Дворжак М История искусства как история духа - СПб : Академический проект, – с Зедльмайр Х Искусство и истина О теории и методе истории искусства Пер и комм С С Ванеяна М , – с Лессинг Г Э Лаокоон, или о границах живописи и поэзии — М : Художественная литература, — с Лосев А Ф , Шестаков В П История эстетических категорий - М : Искусство, - с Лосев А Ф Художественные каноны как проблема стиля — «Вопр эстетики», , № , с — ; Он же О понятии художественного канона — В кн : Проблема канона в древнем и средневековом искусстве Азии и Африки, с — Лотман Ю М Семиосфера С Пб : « Искусство — СПБ », — с Панофски, Э , IDEA: К истории понятия в теориях искусства от античности до классицизма — СПб,: Аксиома, Панофский, Э , Перспектива как «символическая форма» — СПб,: Азбука-классика, – с Раушенбах Б В Пространственное построение в" живописи Очерк основных методов - М : Наука, - с Флоренский П А Иконостас — СПб , Общество памяти игуменьи Таисии, — с Дополнительная литература и части курса Аверинцев С С Символ // Аверинцев С С София-Логос: Словарь — -е изд испр — Киев: Дух i Лiтера, — С — Адорно Т Эстетическая теория // М : «Республика», - с Алпатов М В Задачи научного анализа искусства и художественной критики // Этюды по истории западноевропейского искусства М -Л , с - Алпатов М В Искусство Феофана Грека и учение исихастов // Византийский временник - Т ЗЗ - С - Бакушинский А В Линейная перспектива в искусстве и зрительном восприятии реального пространства // Искусство No С - Бахтин М М Вопросы литературы и эстетики Исследования разных лет - М : Художественная литература, - с Библер B C Мышление как творчество - М : Искусство, - с Буркхардт Т Сакральное искусство Востока и Запада Принципы и методы – СПб : Алетейя, – с Бычков В В Феномен иконы: История Богословие Эстетика Искусство - М : Ладомир, - с Вагнер Г К Канон и стиль в древнерусском искусстве М : Искусство – c Ванеян С С Тело символа Архитектурный символизм в зеркале классической методологии - М : Прогресс-Традиция, - с Вейдле В Знак и символ: Набросок вступления к общей теории знака // ПМ Вып С - Вёльфлин Г Ренессанс и барокко СПб, (СПб , ) Габричевский А Г Пространство и время // Вопросы философии № С - Гадамер Г Г Актуальность прекрасного - М : Искусство, – с Гинзбург К От Варбурга до Гомбриха// Он же Мифы — эмблемы — приметы - М : Новое издательство, - с - Гомбрих Э Х Амбивалентность классической традиции: психология культуры Аби Варбурга// Новое литературное обозрение, , № , с - Гомбрих Э Х Символические образы / Вопросы философии // М : № с - Демус О Мозаики византийских храмов - М : Индрик, - с Евсеева Л М Афонская книга образцов XV в: о методе работы и моделях средневекового художника – М : Индрик, Кандинский В В О духовном в искусстве - М : Архимед, - с Кассирер Э Философия символических форм // тт - М : Академический проект, Лидов А М Иеротопия Пространственные иконы и образы-парадигмы в византийской культуре - М : Феория, – с Лосев А Ф История античной эстетики: в т - М : Фолио; ACT, Лосев А Ф Проблема символа и реалистическое искусство — -е изд , испр — М : Искусство, — с Лосев А Ф Форма - стиль - выражение / Сост и ред А А Тахо- Годи - М : Мысль, - с Лосский В Н Боговидение - М : ACT, - с Лотман Ю М Каноническое искусство как информационный парадокс // Проблема канона в древнем и средневековом искусстве - М , -С - Лотман Ю М Культура и взрыв - М : Гнозис; Прогресс, - с Овчинников А Н Символика христианского искусства М : Родник, – с Панофский, Э , Ренессанс и «ренессансы» в искусстве Запада — СПб,: Азбука-классика, – с Панофский, Э , Этюды по иконологии — СПб,: Азбука-классика, – с Померанцева H А Эстетические основы древнеегипетского канона Попова О С Проблемы византийского искусства Мозаики, фрески, иконы М , – с Раушенбах Б В Пространственные построения в древнерусской живописи - М : Наука, - с Трубецкой Е Н Умозрение в красках Вопрос о смысле жизни в древнерусской религиозной живописи // Философия русского религиозного искусства XVI - XX вв Антология / Сост , общ ред и предисл Н К Гаврюшина - М : Прогресс, - С - Эко У Искусство и красота в средневековой эстетике СПб : Алетейя, – с Флоренский П А Храмовое действо как синтез искусств // Флоренский П свящ Избранные труды по искусству М , С - Шенборн Хр фон Икона Христа Богословские основы Милан- Москва, – с Шпенглер О Закат Европы Очерки морфологии мировой истории Т Гештальт и действительность − М , Дополнительная литература части курса Общетеоретические работы по методологии истории искусства История европейского искусствознания - М , - К Гилберт и Г Кун История эстетики [ ] М , Лекции по истории эстетики Кн - Изд ЛГУ, Л , - М В Алпатов Задачи научного анализа искусства и художественной критики – М Алпатов Этюды по истории западноевропейского искусства М -Л , , с - Э Панофский История искусства как гуманистическая дисциплина [ ] – Его же Смысл и толкование изобразительного искусства Статьи по истории искусства СПб , , с - В Н Лазарев О методологии современного искусствознания – Советское искусствознание’ , вып , М , , с - Р Дж Коллингвуд Принципы искусства М , Б Кроче Эстетика – Б Кроче Антология сочинений по философии Ч (с - ) Ж Базен История истории искусства от Вазари до наших дней [ ] М , В Н Гращенков, С С Ванеян История искусства// Историческая наука в Московском университете ─ М , С ─ Х Зедльмайр Искусство и истина О теории и методе истории искусства Пер и комм С С Ванеяна М , E H Gombrich Ideals and Idols Essays on Values in History and in Art Oxford, W E Kleinbauer, Th P Slavens Research Guid to the History of Western Art Chicago, M Podro The critical Historians of Art New Haven and London, Art history and its methods: a critical anthology Ed by E Feruil Lnd , Art history An anthology of modern criticism Ed by Wylke Sypher N Y , Art of interpretating Ed by S Scott, Pennsylvania, В Гращенков Жизненная судьба произведений искусства – Вопросы искусствознания, IX ( / ) М , , с - С С Ванеян Искусствознание как наука и как поэзия – Русский исторический вестник № , сс - The Dictionary of art Ed by Jane Turner Vol Lnd -NY , Deconstruction and the visual arts: art, media, architecture Ed by P Brinette, D Wills Cambridge (Mass ), Language of art history Ed by S Kemal, I Gaskell N Y , Габричевский А Г Морфология искусства М , Бергсон, А Творческая эволюция М , Гадамер, Х -Г Истина и метод Основы философской герменевтики М , Он же Актуальность прекрасного М , Гарден, Ж -К Теоретическая археология М , Хайдеггер, М Исток художественного творения – Его же Работы и размышления разных лет М , , с - И -В Гёте Об искусстве М , И И Винкельман История искусства древности М , Г Э Лессинг Лаокоон, или о границах живописи и поэзии М , Д Дидро Об искусстве Т - Л -М , Я Буркхардт Культура Возрождения в Италии Опыт исследования М , Я Буркхардт Рубенс СПб , И Тэн Философия искусства М -Л , , Г Земпер Практическая эстетика М , Ф И Буслаев Задачи эстетической критики – Ф Буслаев Мои досуги Ч, , М , , с - Ф Куглер Руководство к истории искусства Четвертое издание, обработанное В Любке, ч - , М , - Археология искусства Приемы первичной обработки художественного памятника (знаточество) B Berenson Aesthetics and History in the visual arts М Фридлендер Об искусстве и знаточестве [ , ] СПб , М Фридлендер Знаток искусства М , (то же в кн : Музей Художественные собрания СССР, вып М , , с - ) Б Бернсон Основы художественного распознавания – ж «София», , № Б Р Виппер К проблеме атрибуции – Б Р Виппер Статьи об искусстве М , , с - И Линник Голландская живопись XVII века и проблемы атрибуции картин Л , , с - В Ф Левинсон-Лессинг Вильгельм фон Боде и его книга о голландской живописи XVII века – Музей Художественные собрания СССР, вып М , , с - Ю Кузнецов Загадки «Данаи» К истории создания картины Рембрандта Л , И С Немилов Загадки старых картин М , Р Лонги От Чимабуэ до Моранди М , М Фридлендер Подлинник и подделка Берлин, М Фридлендер Об искусстве и знаточестве СПб , М Я Либман и Г С Островский Поддельные шедевры М , А А Сидоров Записки собирателя Книга о рисунках старых и новых Л , В Лазарев О знаточестве и методике атрибуции – Искусствознание, / М , с , с - Формально-стилистический метод М Шапиро Стиль [ ] – Советское искусствознание, вып , М , , с - Б Кроче Эстетика как наука о выражении и как общая лингвистика [ ], ч М , А Гильдебранд Проблема формы в изобразительном искусстве М , ( ) В Лазарев Освальд Шпенглер и его взгляды на искусство М , Б Виппер Проблема и развитие натюрморта (Жизнь вещей) Казань, Б Р Виппер Несколько тезисов к проблеме стиля – «Творчество», , № Н М Гершензон-Чегодаева Теории развития искусства в западноевропейском искусствознании - гг – Современное искусствознание за рубежом М , , с - В Р Аронов «Конкретная эстетика» А Гильдебранда в художественной культуре рубежа XIX-ХХ веков – Эстетика и жизнь, вып М , , с - И Д Чечот Проблема классического искусства и барокко в работах Г Вёльфлина о художниках XVII и ХIХ вв – Проблемы искусствознания и художественной критики Л , , с - А И Некрасов Теория архитектуры М , А И Каплун Стиль и архитектура М , А Фосийон Жизнь форм [ ] М , Э Фор Дух форм СПб , Раппапорт, А Г , Сомов, Г Ю Форма в архитектуре Проблемы теории и метода М , Г Вёльфлин Основные понятия истории искусства М -Л , Г Вёльфлин Ренессанс и барокко СПб, Г Вёльфлин Истолкование искусства М , Г Вёльфлин Искусство Италии и Германии эпохи Ренессанса М -Л , А Э Бринкман Пластика и пространство как основные формы художественного выражения М , А Э Бринкман Площадь и монумент как проблема художественной формы М , История архитектуры в избранных отрывках М , (тексты Г Вёльфлина, П Франкля, М Дворжака, Г Янтцена Г Зедльмайра, Э Кауфмана и др ) М Дворжак История искусства как история духа СПб , О Бенеш Искусство Северного Возрождения Его связь с современными духовными и интеллектуальными движениями М , Структурный анализ В В Бибихин Ганс Зедльмайр: искусство видеть; Утрата середины – В В Бибихин Новый ренессанс М , , с - А Н Граблева Феноменологическая эстетика Ганса Зедльмайра – Современная буржуазная эстетика Критические очерки М , , с - В И Тасалов Ганс Зедльмайр Дилемма хаоса и порядка в постмодернизме -х- -х гг – Искусствознание Запада об искусстве ХХ в М , , сс - С С Ванеян Между гештальтом и теофанией Структурный анализ и история духа в творчестве Ханса Зедльмайра – Искусствознание, / , с - С С Ванеян Пустующий трон М , Иконография Г И Вздорнов История открытия и изучения русской средневековой живописи XIX век М , И Л Кызласова История изучения византийского и древнерусского искусства в России (Ф И Буслаев, Н П Кондаков: методы, идеи, теории) М , В Н Лазарев Никодим Павлович Кондаков – В Н Лазарев Византийская живопись М , , с - В Н Лазарев О некоторых проблемах в изучении древнерусского искусства – В Н Лазарев Русская средневековая живопись М , В Н Гращенков Виктор Никитич Лазарев: жизнь, творчество, научное наследие – Искусствознание, / М , , с - А С Уваров Христианская символика СПб , Ф И Буслаев Общие понятия о русской иконописи – Ф И Буслаев Сочинения Т , СПб , Н П Кондаков Иконография Богоматери Т - СПб , - Н В Покровский Очерки памятников христианского искусства М , В Н Лазарев История византийской живописи Т - М , О Е Этингоф Образ Богоматери Очерки византийской иконографии XI-XIII веков М , Р Краутхаймер Три христианские столицы Топография и политика СПб , Иконология Э Панофский Иконография и иконология: введение в изучение искусства Ренессанса – Его же Смысл и толкование изобразительного искусства Статьи по истории искусства СПб , , с - Э Панофский Готическая архитектура и схоластика – Богословие в культуре средневековья Киев, , сс - Э Панофский Ренессанс и «ренессансы» в искусстве Запада М , Э Х Гомбрих О задачах и границах иконологии [ ] – Советское искусствознание, вып , М , , с - М Я Либман Иконология – Современное искусствознание за рубежом Очерки М , , с - М Н Соколов Границы иконологии и проблемы единства искусствоведческого метода (к спорам вокруг теории Э Панофского) – Современное искусствознание Запада о классическом искусстве XIII-XVII вв Очерки М , , с - В Н Гращенков Эрнст Гомбрих – историк и теоретик искусства, исследователь и скептик – Советское искусствознание, вып М , , с - Н Н Рубцов Иконология: история, теория, практика М , М Н Соколов Христос у подножия мельницы-Фортуны К интерпретации одного пейзажно-жанрового мотива Питера Брейгеля Старшего – Искусство западной Европы и Византии М , , с - Я Бялостоцкий «Польский всадник» Рембрандта – Классическое искусство Запада М , , с - М Н Соколов Об особенностях иконографии жанровых изображений в западноевропейском искусстве XVI-XVII веков – Советское искусствознание” , вып М , с - М Н Соколов Природа торжествующая Иконология бытовых образов Возрождения и Барокко М , Соколов, М Н Вечный ренессанс М , В Гращенков «Свод небесный» О сакральном символизме ренессансного храма и его монументальной декорации – Вопросы искусствознания, / М , , с - Тодоров, Ц Теории символа М , E Panofsky Iconography and Iconology – E Panofsky Meaning in the Visual Arts Harmondsworth, , p - J Białostocki Iconography – Dictionary of the History of Ideas Vol II New York, , p - Norberg-Schulz, C Existence, Space and Architecture N Y , R Wittkower Interpretation of Visual Symbols in Art – Studies in Communication Lnd , , p - Haskell, Francis History and its images: art and the interpretation of the past New Haven-Lnd , Семиотика в искусствознании Мукаржовский, Я Исследования по эстетике и теории искусства М , Успенский, Б А Семиотика искусства М , Фуко, М Слова и вещи Археология гуманитарных наук СПб Эко, У Отсутствующая структура Введение в семиологию СПб , Семиотика М , Семиотика и искусствометрия М , Лотман, Ю М , Статьи по семиотике искусства СПб , /…/ Р Барт Избранные работы М , С И Даниэль Картина классической эпохи Л , Эссеизм В С Турчин Из истории западноевропейской художественной критики XVIII-XIX веков: Франция, Англия, Германия М , Р С Кауфман Очерки истории русской художественной критики XIX века От Константина Батюшкова до Александра Бенуа М , Л Вентури Художники Нового времени М , Л Вентури От Мане до Лотрека М , Л Гроссман Жанры художественной критики – ж «Искусство», № М , , с - Ш Бодлер Об искусстве М , Э Фромантен Старые мастера М , П Валери Об искусстве М , П Элюар Письма к Гала М , Ю Мейер-Грефе Импрессионисты М , Д Рёскин Лекции об искусстве М , , СПб , Б Бернсон Живописцы итальянского Возрождения М , Современная книга по эстетике Антология М , (тексты К Бэлла, Р Фрая, Г Рида) А Бенуа Художественные письма - М , В В Розанов Среди художников [ ] М , Я А Тугендхольд Из истории западноевропейского, русского и советского искусства М , А Эфрос Профили М , (репринт – М , ) В В Вейдле Вечерний день Отклики и очерки на западные темы Нью-Йорк Х Ортега-и-Гассет Эстетика Философия культуры М , Х Ортега-и-Гассет Веласкес Гойя М , Дж Фишер Оценивание без наслаждения [ ] – Американская философия искусства Антология Екатеринбург, , с - И Бонфуа Невероятное Избранные эссе М , М Пруст Памяти убитых церквей М , Зонтаг, С Мысль как страсть Избранные эссе -х – -х годов М , Р -М Рильке Флорентийский дневник Междисциплинарные подходы Психологические подходы к искусству В Вундт Фантазия как основа искусства СПб -М , З Фрейд Художник и фантазирование М , К -Г Юнг Об отношении аналитической психологии к поэтико-художественному творчеству – Юнг, К -Г Архетип и символ М , , с - К -Г Юнг Душа и миф Киев, К -Г Юнг и др Человек и его символы М , Э Кречмер Строение тела и характер [ ] М , Э Кречмер Гениальные люди [ ] М , Л С Выготский Психология искусства М , С С Аверинцев «Аналитическая психология» К -Г Юнга и закономерности творческой фантазии – О современной буржуазной эстетике Вып М , , с - Р Арнхейм Искусство и визуальное восприятие М , Р Арнхейм Динамика архитектурных форм М , Р Арнхейм Новые очерки по психологии искусства М , Вертгеймер, М Продуктивное мышление М , Н Н Волков Композиция в живописи М , Дж Гибсон Экологический подход к зрительному восприятию М , Р Л Грегори Разумный глаз М , Его же Глаз и мозг Л , Л Ф Жегин Язык живописного произведения М , Остер, Дж , Гоулд П , Рисунок в психотерапии М , [ ] Б В Раушенбах Пространственные построения в живописи М , Б В Раушенбах Системы перспективы в изобразительном искусстве М , М Шапиро Некоторые проблемы семиотики визуального искусства Пространство изображения и средства создания знака-образа – Семиотика и искусствометрия М , , с - С М Даниэль Искусство видеть Л , Я Мукаржовский Исследования по эстетике и теории искусства М , E H Gombrich Art and Illusion A Study in the Psychology of Pictorial Representation New York, , Lnd , В А Крючкова Проблема изображения в трудах Эрнста Гомбриха – Проблема наследия в изобразительном искусстве М , , с - Н Тарабукин Проблемы пространства в живописи – Вопросы искусствознания , вып , с - , вып , с - , вып , с - М Нордау Вырождение М , Социологические аспекты искусства: проблема их анализа и интерпретации В Гаузенштейн Искусство и общество М , В Фриче Социология искусства М -Л , И И Иоффе Синтетическая история искусства Л , Т Адорно Эстетическая теория М , В Беньямин Озарения [ ] М , Fr Antal Florentine Painting and its Social Background: the Bourgeois Republic before Cosimo de'Medici's Advent to Power: Fourteenth and Early Fifteenth Centuries London, M Baxandall Paintings and Experience in Fifteenth-Century Italy: A Primer in the Social History of Pictorial Style Oxford, R Bianchi-Bandinelli Archeologia e cultura Milano-Napoli, P Burke The Italian Renaissance Culture and Society in Italy Cambridge, J Duvignaud The Sociology of Art Lnd , [ ] Fr Haskell Patrons and Painters: A Study in the Relations between Italian Art and Society in the Age of the Baroque New York, A Hauser The Social History of Art Vol - Lnd , M Meiss Painting in Florence and Siena after the Black Death Princeton, H Read Art and Society Lnd , [ ] В П Головин Мир художника раннего Возрождения М , Религиозные подходы Т Буркхардт Сакральное искусство Востока и Запада Принципы и методы М , А Безансон Запретный образ Интеллектуальная история иконоборчества М , В В Вейдле Умирание искусства [ , ] СПб , К Шёнборн Икона Христа Богословские основы М , И К Языкова Богословие иконы М , В И Петренко Богословие иконы Протестантский взгляд М , Е Трубецкой Три очерка о русской иконе [ ] Новосибирск, П Флоренский Иконостас Избранные труды по искусству СПб , Н А Бердяев С Булгаков Икона и иконопочитание М , Ш М Шукуров Искусство и тайна М , Maritain, Jaques Creative intuition in art and poetry N Y , Иванов, Вяч Лики и личины России Эстетика и литературная теория М , Христос и культура Избранные труды Рихарда и Райнхольда Нибуров М , LOGISTICA SI SUPORT TEHNIC AL DISCIPLINII Pentru prelegeri, se folosește un auditoriu cu o capacitate de până la de persoane, cu o suprafață de cel puțin m , dotat cu echipamente multimedia Programul a fost elaborat în conformitate cu cerințele Standardului Educațional Federal de Stat + VO, ținând cont de recomandările specialității „Teoria și istoria artei” Programul a fost întocmit de: A V Belikov……………………………………… sef sectie A K Florkovskaya…………………………… Program aprobat …………………………………………… 